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PROZA EDHEMA MULABDICA IZMEDPU USMENE TRADICIJE Il MODERNOG

SaZetak

Edhem Mulabdi¢ nesumnjivo je bio jedan od najvaznijih intelektualaca svoga vremena i
avangardna licnost bosnjacke drustvene i kulturne scene na razmedu vaznih epoha
bosanskohercegovacke povijesti pred kraj XI1X stoljeca.

U okolnostima tranzicijskog razdoblja bosnjacke kulture, odnosno tzv. preporodne knjizevnosti, i
traganja za putevima (samo)spoznaje te afirmacije nacionalnog kulturnog identiteta — Mulabdi¢ je bio
prinuden za ishodistima svoga knjizevnog stvaranja posegnuti u usmenu tradiciju naroda kojem je
pripadao, ali se, istovremeno, postepeno prilagodavao knjizevnim modelima i poetikama
zapadnoevropskog kulturnog miljea i provenijencije.

Kao pripovjedac i kao prvi bosnjacki romansijer on je svojim djelom na produktivan nacin
premostio jaz izmedu izrazajnosti i duha dviju epoha (starog vremena osmanlijske viasti i nadolazece
epohe ukljucenja u zapadnocivilizacijski model organizacije Zivota): oslanjajuci se, i u motivskom i u
stilskom pogledu, na tradicionalne modele naracije iz usmene knjizevnosti (baladeskni i epski), on je
tragao za novim tehnikama i modelima pripovjedacke umjetnosti, otvarajuci prostor izraZajnosti moderne
bosnjacke proze.

Kljucne rijeci: austrougarski period, bosnjacka knjizevnost tranzicijskog perioda, usmena
tradicija, moderna proza

Umjesto uvoda

Edhem Mulabdi¢ nesumnjivo je bio jedan od najvaZznijih intelektualaca svoga vremena 1
avangardna licnost boSnjacke drustvene 1 kulturne scene na razmedu vaznih epoha
bosanskohercegovacke povijesti pred kraj XIX stoljeca.

Mulabdi¢ je cjelokupan zivot posvetio pedagoskom radu te prosvjetiteljsko-
emancipatorskoj misiji uzdizanja pripadnika svoga naroda obezglavljenog 1 izgubljenog u
krupnim drustvenim i povijesnim mijenama koje je sa sobom donijela Okupacija.

Zavrsivsi Uciteljsku Skolu u Sarajevu, radio je kao nastavnik u Brckom, a potom u
Sarajevu: u Darul-mualliminu, muslimanskoj vjerougiteljskoj $koli, te, kasnije, i u Serijatskoj
sudackoj Skoli. Obavljao je duZnost prefekta konvikta Uciteljske Skole, a kasnije i Skolskog
nadzornika. Zahvaljujué¢i druStvenom statusu i ugledu, biran je za narodnog poslanika, i tu
funkciju je s uspjehom obavljao vise od dvadeset godina. Ostat ¢e zabiljeZzeno da je, sa Safvet-
begom BaSagi¢em i Osmanom Nurijem Hadzi¢em, bio osniva¢ prvog boSnjackog knjizevnog
lista pod nazivom Behar (1900), koji je uredivao od 1901. do 1906. godine. Takoder, 1903.
godine bio je i medu osnivac¢ima kulturnog drustva Gajret.

Ipak, u nasoj knjizevnoj i kulturnoj povijesti ostat ¢e upamcen prije svega kao autor
prvog bosnjackog romana (Zeleno busenje, 1898) 1, fakticki, kao prvi bosnjacki novelist —



zahvaljujuci zbirci Na obali Bosne (1910). Napisao je, jos, i manje znacajan roman Nova
vremena (1914), te Izabrane pripovijesti (1944).

I upravo se u njegovom knjizevn(ick)om djelovanju zrcali sav druStveni i1 kulturni,
prosvjetiteljsko-emancipatorski, angazman, ocito iznuden tektonikom kulturno-povijesnih
promjena kojima je svjedocCio, preZivljavajuci kako individualnu tako jo$ vise kolektivnu dramu
traganja za putevima identitarnog i egzistencijalnog (samo)ocuvanja. Tako M. Rizvi¢ s pravom
primjecuje kako je Edhem Mulabdi¢ po svome pripovjedackom djelu pravi izdanak domacih
bosanskohercegovackih knjizevnih prilika: ,Njegova proza, s jedne strane, izvire iz
muslimanskih narodnopripovjedackih tradicija 1 opservacije savremenog zivota, a, s druge
strane, svodi se 1 primjenjuje na aktuelnu problematiku druStvenog 1 kulturnog razvoja
bosanskohercegovackih Muslimana.” (Rizvi¢ 1990: 440)

U okolnostima tranzicijskog razdoblja bosSnjacke kulture, odnosno tzv. preporodne
knjizevnosti, 1 traganja za putevima (samo)spoznaje te afirmacije nacionalnog kulturnog
identiteta — Mulabdi¢ je bio prinuden za ishodiStima svoga knjiZevnog stvaranja posegnuti u
usmenu tradiciju naroda kojem je pripadao, ali se, istovremeno, postepeno prilagodavao
knjizevnim modelima i poetikama zapadnoevropskog kulturnog miljea i provenijencije.

Izmedu romantizma i realizma

Mulabdicev realisticki pristup 1 koncept u pripovjedackoj evokaciji gotovo u cijelosti
posvecen je povijesnom lomu i sudaru dvaju svjetova — do cega je doSlo austrougarskom
okupacijom Bosne i Hercegovine. U Zelenom busenju kroz nesretnu sudbinu glavnog lika
Ahmeta on je na produktivan nain problematizirao i vlastiti (autobiografski element) 1
kolektivni identitarni rascjep — izmedu dviju epoha, od kojih je jedna nepovratno prosla, a druga,
tek nastupajuca, nadirala je kao neko posve nepoznato, neprepoznatljivo i “strasno” sutra. Ta se
polarizacija u sadrzajnoj i u kompozicionoj ravni u romanu manifestira kao suceljavanje
pojedinacne, licne sudbine (glavni junaci Ahmet i1 AiSa, odnosno njihova ljubav) koja ostaje tek u
formi potencije (dakle, silom historijskih prilika neostvarena) — naspram kolektivne sudbine
bosnjackog naroda, pod kojim se otvara hijatus zbog smjene vlasti. Na samom pocetku romana,
samo u prva tri poglavlja, razvijen je prvi od dva spomenuta aspekta, i to stilsko-izrazajnim
sredstvima romanti¢arskog naivizma i lirizma, a ve¢ od pocetka Cetvrtog poglavlja pojedinac¢ne
sudbine likova utapaju se i nestaju na fonu tragi¢nih previranja i zbivanja oko smjene vlasti u
zemlji: sentimentalno-lirski ton idile spocetka romana vrlo brzo biva smijenjen realistickim
prikazom tragi¢ne stvarnosti.

Temeljna je, dakle, kompoziciono-strukturna polarizacija izmedu individualne srece
dvoje mladih kao puke potencije, izrazene u lirsko-sentimentalnom idilicnom tonu, 1 kolektivne
tragedije zabludjelosti, lutanja, otpora i Zrtvovanja u smjeni epoha, koja je data u maniru
psiholoskog realizma. U njoj mjesta za osvrtanje unazad, u smislu literarne evokacije ambijenta,
duSevnosti, normalnosti nekog ranijeg zivota i svijeta, za koje se ispostavlja da ¢e se u tragicnom
povijesno-socijalnom lomu iz korijena promijeniti, ima samo toliko gdje se i koliko se, u datoj
postavci romana, mora oslikati ono §to u tradicijskom, u psiholosko-mentalitetskom smislu jeste



obicajnost, senzibilitet i boja domaceg svijeta i Zivota, sredine u kojoj se radnja odvija kao
epohalni prevrat. Upravo zato se, sa aspekta koji nas prvenstveno zanima u ovom radu, o
evokaciji senzibiliteta, bastine 1 obic¢ajnosti u romanu Zeleno busenje — pa, prema tome, i 0O
okretanju izvorima usmenoknjizevne bastine — moZze govoriti samo ograni¢eno, tano u onoj
mjeri u kojoj je 1 pisac imao potrebu i1 zadatak da docara duh tog nepovratno minulog svijeta i
Zivota. Primjerice, AiSina zebnja nakon date rije¢i Ahmetu da ¢e za njega pobjeci i strah “Sto
ovako sama o sebi odlucuje” situacija je koja predstavlja i sintezu Cestog motiva iz boSnjacke
narodne pjesme. Rije¢ je, dakle, o svojevrsnom preuzimanju motiva iz usmenoknjizevne bastine
— motiva neostvarene 1 tragicne ljubavi, koji je mnogo puta koristen 1 u lirskoj 1 u epsko-lirskoj
narodnoj poeziji: dvoje mladih ostaju uvijek silom prilika (ratovi, kojih je u povijesti ovog
svijeta bilo bezbroj, koji nikad, fakticki, nisu ni prestajali) razdvojeni, sa svojom obicnom
ljudskom sudbinom kao pukom potencijom, bez mogucnosti da ostvare svoj san i odzive svoj
zivot. Posve epski djeluje 1 unutra$nji lom Ahmetov pred dilemom: kukavi¢luk obicnog Zivota —
junastvo otpora zlu (dilemom koja se u njegovom slucaju postavlja kao pitanje izbora: AiSa — ili
prikljuivanje otporu okupatorskoj sili):

“Stilski potez atmosfere zapocet prvim vijestima o predaji Bosne dobija, nakon podjele
stavova muslimanskog stanovni§tva prema novim vladaocima, oznake neizvjesnosti,
predosjecanja, brige u Carsiji, pri ¢emu se mrznja okrece visSe prema izdajniku Osmanliji nego
prema napadadu i okupatoru Svabi — sasvim epski, u skladu sa epskom narodnom etikom, a
otpornici se daju stilski pejorativno, kao bundzije, predstavnici svjetine 1 nizeg sloja... (...)
Psihologija 1 motivika narodne poezije prisutna je 1 u sceni sastanka Ahmetovog sa AiSom, u
kojoj se polariziraju njegova odluka da se odupre neprijatelju i njeno strahovanje koje se
transformira u sjetno blazenstvo, kad mu ona daje Cevru da se njome razgovara posto je
prethodno stavi u njedra, a tako isto i u zavr$noj sceni halala, oprastanja.” (Rizvi¢ 1990: 450-
451)

U samom finalu romana ova se scena na simboli¢an na¢in dovrsava i zaokruzuje, kad se
Aisa, koju otac udaje za Cestitog momka (naravno, koga ona sama ne voli) uoci udaje razboli i
umre. Opis AiSine smrti u zavr$noj glavi sav je u stilu i tonovima muslimanske narodne lirske 1
lirsko-epske pjesme: kad se daje drago za nedrago... Sama sahrana je pravi pogreb pod
prstenom djevojke.

Dakako da je u ovom i ovakvom koriStenju motiva karakteristi¢nih za usmenoknjizevnu
bastinu rije¢ o potpunoj transformaciji — s obzirom na to da roman ve¢ i1 kao forma i kao izraz
duha nadolaze¢e epohe daje sasvim novi kontekst i novi smisao literarizacije. Sanjin Kodri¢,
piSuci u svojoj obimnoj studiji o kulturalnom pamcenju i reprezentaciji proslosti u bosnjackoj
knjizevnosti, ovaj roman, izmedu ostalih djela i1 autora, svrstava u tzv. “austrougarsku temu” —
tako sadrzajno-motivski grupiraju¢i djela koja se bave historijskom traumom smjene epoha
potkraj 19. stoljeca. Njegovo je objasnjenje konteksta o kome govorimo vrlo indikativno i
instruktivno:



“...’austrougarska tema’ bas kao ni devetnaestostoljetni preporodni ‘smisao za
historiju’, ne predstavlja primarno realizaciju epske kulturne svijesti i njezina apsolutnog
duha, vec je i ona — sasvim naprotiv — u trenucima svojeg konstruiranja upravo izraz krize i
uru$avanja onog $to predstavlja epski kulturalni kod, njegove regulatorne zaokruzenosti,
homogeniziranosti i kompaktnosti, pa je i ona prije simptom traumati¢nog i liminalnog
prosvjetiteljsko-preporodnog stanja kulturalne svijesti, ¢ija otvorena a goruca pitanja o
sudbini zajednice i pojedinca unutar nje, kriza vrijednosti i vrednovanja te nestabilni i krhki
kolektivni, personalni i individualni identiteti i sami tek formalno lice stabilnosti epskog
svijeta — tek po teznji za izgubljenim kulturalnim ucjelovljenjem, a $to se, medutim, i ovdje,
za razliku od epskog kulturalnog koda, pokazuje samo kao neostvariva teznja drame
‘transcendentalnog beskuénistva’... Otud se i ‘austrougarska tema’, kao 1 cjelina
devetnaestostoljetnog preporodnog ‘smisla za historiju’, i sama javlja kao dio pokuSaja
detraumatizacijskog rekonstruiranja knjizevno-kulturalne tradicije, pri cemu ¢e se i ona vrlo
Cesto vezati za, prije svega, usmenolirski, sevdahlijsko-baladeskni tradicijski tok i njegovu
emotivno-dramsku naglasenost.” (Kodri¢ 2012: 212)

S ovom generalizacijom koja pogada bit prevrata i stanja kulturalne svijesti unutar njega,
odnosno bit izrazajnog duha novije bosnjacke knjizevnosti u njenom nastanku (dakle, u okviru
preporodno-tranzicijskog razdoblja), moze se pristupiti produktivnom promisljanju nase teme —
kad je rije¢ o bastini i prozne knjizevnosti uopcée. Naime, u sferi pjesni¢kog izraza, i u domenu
oslanjanja na usmenoknjizevnu tradiciju, i u domenu ukljucivanja u interliterarne tokove epohe
kasnog romantizma u juznoslavenskom okruzenju, ali 1 kréenja novih puteva modernog
epohama i1 usmjerenjima. Kad je, pak, rije¢ o prozi, o pripovjedackoj i romanesknoj knjizevnosti,
dodatno se ukljucuje i aspekt medurodovskih i meduzanrovskih prozimanja — kao 1 nuznost Sireg
1 dubljeg kulturno-povijesnog, civilizacijskog, filozofskog, pa 1 antropolosko-socioloSkog
kontekstualiziranja knjiZevnosti.

Na izvoriStima pripovjedacke Bosne

Upravo zato se, u vezi sa reCenim, kao vazna 1 zanimljiva javlja problematika
utemeljenja, nastanka i razvoja pripovjedacke Bosne, o ¢emu su vrlo instruktivna generalna
zapaZanja ostavili mnogi nasi znalci knjiZzevnosti. U ovom kontekstu korisno je najprije prisjetiti
se promisljanja Enesa Durakovi¢a o navedenoj temi:



“Valja naglasiti da su se umjetnosti pripovijedanja na$i pisci ‘uéili’ ne samo na
proznom nego i na pjesnickom usmenom naslijedu. Upravo, moglo bi se, unekoliko, ustvrditi
da je usmeno pjesnisStvo bitnije utjecalo na nase pripovjedace nego usmena prozna bastina.
Takav je slucaj s usmenom epikom, a osobito bosnjackim baladama otkud su, s jedne strane,
crpili teme za heroi¢ne, odnosno sentimentalno-ljubavne pripovijesti, a s druge strane
preuzimali nacin fabuliranja, gradnje likova i tekstualnog strukturiranja narativnih elemenata
price uopce (...) pa se ovdje Cesto preplicu i stapaju dva pripovjedacka modela:
sentimentalno-romanti¢na ljubavna pri¢a natapa naraciju lirskom atmosferom, poteklom
koliko iz onovremene turske zabavne proze, toliko i iz bosnjacke ljubavne lirike, dok je
hronoloska, epski razvijena fabulacija i kontrastno portretiranje likova nauceno na obrascima
epske pjesme. Istina, narativni obrasci epske pjesme viSe se javljaju u strukturiranju duzih
pripovijesti i romana (...), dok ¢e pri¢e i novele obi¢no slijediti baladne modele (...) Otud je
i ona naglasena lirska atmosfera Sto kao konstanta traje u bosnjackih pripovjedaca. Nasa je
prica viSe vezana za li¢no i1 dozivljajno negoli kolektivno-historijsko i dogadajno.”
(Durakovi¢ 2003: 78-79)

U ovom zapaZzanju da se prepoznati i prozni opus Edhema Mulabdi¢a te usmenoknjiZzevni
utjecaji na njega. Ima i u Zelenom busenju vise romanesknih portreta koji se posve uklapaju u
ovaj model tradiranja, preuzimanja i razvijanja epskog kontrastnog obrasca gradnje likova (npr.
likovi bundZzije hazi Selim-age, oportuniste Numan-efendije, nesudenog AiSinog muza Rasida...)
— kao $to su prepoznatljive i naprijed spomenute dionice romana gdje se utjecaj sevdalijsko-
baladeskne bastine da osjetiti u atmosferi, boji, izrazajnosti 1 emociji dvaju glavnih likova
(Ahmet 1 AiSa), pogodenih povijesnim prevratom koji ¢e zapec€atiti njihove pojedinacne sudbine.
I kod Mulabdiéa se jo§ viSe u novelama, pa i1 u crticama, daju zapaziti tragovi ovih 1 ovakvih
utjecaja — o ¢emu su posebno pisali Zdenko Lesi¢, u svojoj studiji Pripovjedacka Bosna, i Safet
Sari¢, u svojoj monografiji o Edhemu Mulabdicu.

Lesi¢ je mozda otiSao jo§ dalje od Durakovi¢a u markiranju dosega, dubine i znacaja Sto
ga tradicija usmenog pripovijedanja ima za razvoj ne samo preporodne ve¢ i kasnije bosnjacke 1
bosanskohercegovacke knjizevnosti:

“...’pripovjedacka Bosna’ (se razvijala) upravo na onim osnovama koje joj je — kao
narativne modele — u naslijede ostavila velika tradicija usmenog pripovijedanja (epski
narativ, baladeskni narativ, predanje, anegdota, ‘prica iz zivota’)... Prije svega, svi ti rani
bosanskohercegovacki pripovjedaci su se podjednako oslanjali na tradiciju usmene
knjizevnosti. Cak i kad su bili obrazovani, oni su u svojim pripovijetkama obnavljali
narativne obrasce te tradicije, koji su u to vrijeme bili jo§ produktivni. Cak bismo mogli reci
da se upravo preko njih i preko njihovog pripovjedackog djela izvrSilo ono ‘stapanje dva
svijeta, svijeta usmenosti i svijeta pismenosti’, o kojem je — na primjeru nase knjizevnosti —
vise puta govorio Albert B. Lord (...) Citav se knjizevnohistorijski fenomen pripovjedacke
Bosne moze posmatrati upravo s tog stanovista: kako se i koliko usmena tradicija integrisala
u narativnu strukturu bosanskohercegovacke pripovijetke, koji vidovi tradicije su najéesce
profilirali tu pripovijetku i kako se ona postepeno od nje emancipovala i stekla svojstva
moderne jezicke umjetnine.” (LeSi¢ 1991: 444; 457)



Iskorak ka modernoj prozi

Mulabdi¢ svakako spada medu prve bosnjacke prozaiste koji su i u pripovjedackom i u
romanesknom izrazu svojim djelima napravili, ma kako se on neznatnim ¢inio na prvi pogled,
iskorak ka modernoj knjizevnosti. S tim u vezi, prva bitna stvar na koju Safet Sari¢ ukazuje je
strukturno-kompozicioni Sablon price u prici — gdje se pripovjedacki sadrzaj datog teksta,
pripovijetke ili crtice, vezuje za eglen, za tradicionalni oblik usmene price koja se pripovijeda na
sijelu: “Jedan od vrlo Cestih motiva, ujedno i kompoziciono-strukturalnih Sablonizama nalazimo
u pri¢i koja ‘nastaje na sijelu’. Iz cjelokupnog pripovjedackog opusa od nesto vise od stotinu
pria, bar njih dvadesetak se ambijentalno ostvaruje kao ‘pri¢a kroz pri¢u’, zapravo kao
naratorski kalup price koja se stvara sama od sebe, kroz pricu, eglen, pripovijedanje.” (Sari¢
2002: 147)

Rije¢ je o onome S§to bismo mogli nazvati magicnom snagom usmene price. Oralna
pripovijest tada je jo§ imala sposobnost, ali u odredenom smislu i zadatak, da drzi na okupu
¢lanove jedne zajednice i da im prenosi kolektivno iskustvo. Kod Mulabdi¢a je primijetno da se
ta ukorijenjenost u tradiciji i u ritualu eglena pojavljuje kao konstanta — ¢ak i mimo imanentnih
principa i zakona razvoja pripovjedacke fabule ili bez obzira na njih. Primjera za to ima mnogo,
a posebno bismo mogli izdvojiti pripovijetke-crtice: Teska sudbina, Lov 1 Jedan bid’at.

Crtica Teska sudbina primjer je odustajanja od uspostave standardnog fabulativnog toka,
u smislu konstrukcije odredenog zapleta — iako je size pruzao izvanredan podsticaj za takvo Sto:
rije¢ je, naime, o povratku na mjesto zlocina jednog starca, koji se niotkud nasao u carsiji 1 kog
su radoznala djeca pratila na njegovom strmoglavom usponu do vrha jedne stijene, s koje puca
prekrasan pogled na cijeli kraj i gdje se rijetko koji odrastao ovjek usudivao popeti. Umjesto
raspleta, starac je tu, na mjestu gdje je, zapravo, doSao umrijeti, sam sebi, kao u nekom
cudesnom zanosu, ispricao pri¢u vlastitog zivota i tragicne sudbine — o ubistvu S§to ga je, iz
ljubomore, pocinio kad je vidio da njemu obe¢ana djevojka ide drugome, i o dugogodi$njoj robiji
na koju je zbog toga bio osuden.

Pored ovog primjera odstupanja od pripovjedacke fabulacije koja se nadomjesta pricom u
prici (koja je, doduSe, sama po sebi vrlo podsticajna kao moguéi predlozak za puniju
pripovjedacku ili romanesknu literarnu artikulaciju — iako je data svedeno, kao somnambulni i
mucavi rezime jedne Zivotne tragedije), i u crtici pod naslovom Lov pric¢a se 1 ambijentalno, i
sadrzajno, 1 formalno (kroz vedri i duhoviti dijalog lovaca-hvalisavaca) situira u sijelo kao
tradicionalni oblik okupljanja i drustvenog zivota: “Mulabdic¢ev Cest narativni zahvat u prikaz
ljudi 1 njihovih karaktera, u sustinu ‘psihologije jezika i dogadaja’ — na sijelu — uglavnom je
literarno realisti¢no preslikavanje tradicionalnog oblika kolektivnog Zivota BosSnjaka kroz
njihovu dugu 1 bogatu bastinsku povijest. Sijelo je stolje¢ima u zZivotu i svijesti naSih ljudi imalo
onu medijalnu 1 medijsku vaznost koja je, bez glorifikacije, usmjeravala 1 profilirala Zivot
generacija 1 davala ton i odredenje Zivljenja 1 sudbina i pojedinaca i kolektiva. Na njima se
ponekad odlucivalo i o Zivotu ili smrti, o sudbini ¢itavog jednog pokoljenja; na sijelima su ljudi
od vaznosti donosili sudbonosne i presudne odluke, ne samo za sebe i svoje familije, nego i za
Citava sela i gradove (...) Ali, isto tako, sijelo je, u narodnoj, urbanoj i ruralnoj tradiciji
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podjednako, imalo katarzi¢ni, etnicki, eticki, pa i estetski smisao Zivota i duhovnost koja je
nalagala odredena pravila i zakonitosti. Sijelo je znacilo ono §to je u zivotu ljudi nezamjenljivo:
lagodan, veseo, sretan zivot; trenutak kad se zaboravljaju brige, napori, nedace i neuspjesi.”
(Sari¢ 2002: 150)

Iznimno je efektna poenta ove price: ““...ovaj je okrvavio zeca, onaj srnu, tu sad opet neki
lisicu, drugi vuka, mededa ili divlju patku, ama svud pusta lova u obilju, a ja... sa zaljenjem se
obazrijeh na svoju biljeznicu, u nju nista nije palo. A i §ta bi? Onaj ubio zeca, onaj srnu.
Naposlijetku bi vrijeme, i mi polegosmo; oni svak s punom torbom lova, a ja prazne biljeznice —
moj lov bijaSe bezuspjeSan.” (Mulabdi¢ 1900: 115)

Indikativno je u kojoj je mjeri ovdje autoreferencijalnost pisca (koji se prepoznaje kao
takav iza pripovjedackog subjekta) pretegla u procjeni vrijednosti i znaCaja ove neobicne
pripovjedacke crtice: mudracka poenta, viSeznacna i dalekometna, predstavlja produktivni i
pomalo neocekivani protupol vedro-sjetnoj paleti boja kojima je, nesumnjivo sa uZivljavaju¢om
simpatijom pripovjedackog subjekta (pisca), oslikano sijelo sa lovackim dogodovstinama kao
sadrzajem eglena. Pri tome autor neskriveno, sa zavidnim intelektualnim postenjem, iskrenoscu i
sa izvjesnom dozom oporosti i autoironije diferencira tegobu stvaralastva spram uzitka u
okupljanju 1 u dijalogu ljudi na sijelu (ak 1 onda kad oboje imaju istu motivsko-sadrzajnu
osnovu, tojest isti povod 1 predlozak, pa i slican model izraza, tj. pripovijedanje — ali pisac
pripovijedanje kao pisanje, a naratori pripovijedanje kao eglen), isticu¢i u tom smislu prednost
usmenog nad pismenim pripovijedanjem. Medutim, u dubljem promisljanju ove poente, moze se
razaznati 1 onaj, uvjetno receno, pozitivni ili pretezuci teg na tasu pisane umjetnosti
pripovijedanja — kojoj nije ni ciljani doseg ni dovoljan razlog samo sijelo, na kom se pricaju i
slusaju zanimljive pri¢e i koja (kao literatura) ima spram umjetnosti usmenog pripovijedanja
(kao orature) i mnogo Siri domen 1 mnogo sofisticiraniju tehnologiju izrazajnosti.

Kao karakteristicnu u negativnom smislu spomenut ¢emo crticu Jedan bid’at, koju
Mulabdi¢, kao i1 vecinu svojih pripovjedackih tekstova, pod-naslovljuje (kao Uspomenu iz starog
vakta i zemana) 1 koja spada, uvjetno, u humorne novelete, sa sazetim a duhovitim i vjeStim
oslikavanjem karaktera glavnog lika, novog u varosi kajmekama, u kojoj Mulabdi¢ Zivost,
slikovitost 1 efektnost pripovjedackog jezika na samom kraju price potire i literarno obesmisljava
didakti¢kom poentom.

Pripovjedacka svjezina i originalnost u predstavljanju suprotstavljenih polova — neobi¢ne
kajmekamove tjelesne konstrukcije i zustrine s kojom uvodi reda u zaparlozenu svakodnevnicu
Carsije, na jednoj, te zapanjenosti i ibreta domaceg stanovnistva, koje poput oSamucene zivotinje
pasivno dopusta da se podredi novim adetima, na drugoj strani — bivaju anulirani i obesmisljeni
edukativnom poentom na kraju teksta, kad pisac dopusta sebi objasnjenje onog Sta je htio da
kaze, 1 to kroz dijalog protivnika 1 pristalica kajmekamovih. Tradicionalisti¢ki otpor svim
novotarijama ovdje je preko mjere 1 mimo Ciste literarizacije ironiziran i podvrgnut ruglu — ¢ime
je, u ovom slucaju (koji niposto nije izuzetak, gledano u cjelini njegovog pripovjedackog opusa),
Mulabdi¢ platio danak edukativhom impulsu u sebi kao intelektualcu i javnom radniku, koji je
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nadredio vlastitoj pripovjedackoj vjestini i kreativnosti, ali je to cijena lojalnosti prosvijetiteljsko-
didaktickom preporodnom duhu, tako sklonom funkcionaliziranju knjizevne umjetnosti.

Napokon, u kontekstu Mulabdi¢evog iskoraka od tradicionalnih formi knjizevnog
izrazavanja ka modernoj knjizevnosti valja spomenuti 1 jedno¢niku “iz bosanskog
muhamedanskog zivota” pod naslovom Miraska (Bogata bastinica), koja se, pripadajuci
melodrami kao epohalno karakteristi¢noj formi, zanrovski diferencira kao Saljiva dramska igra
(objavljena 1898. godine, pod pseudonimom E. M. Selim). Za nju Josip LeSi¢ u svojoj studiji
kaze: “...ne samo da je prvi komedijski intoniran dramski tekst napisan od strane jednog
muslimanskog pisca, ve¢ je istovremeno i klasi¢an primjer tzv. jednopolne (masculinum) drame
(iako je Zema uzrok svih peripetija ove komedije, ona se ne pojavljuje na sceni), napisane
specijalno za onovremene muslimanske amaterske pozornice (Citaonice), u kojima se u prvo
vrijeme, iz vjerskih razloga, Zena-muslimanka nije pojavljivala...” (Lesi¢ 1989: 135-136)
Tehnika dramske kompozicije je situaciono ponavljanje svojstveno, ne samo po broju tri,
strukturi usmenoepskih 1 narativnih tvorevina (trojica kandidata pretendiraju da isprose bogatu
bastinicu — a pobjedu odnosi tre¢i, Ferhat-beg, iznebuha se pojavljujuci i ruse¢i 1 Omer-agine i
Murad-begove planove, prvog koji “mnogo trazi, a malo daje”, i drugog koji “mnogo obecava,
ali niSta ne daje”). Prepredeni sluga Hasan obojicu drZi u nadi 1 “zauzima se” za njih — zapravo
se sprdajuc¢i s njima i s njihovim komicki zaoSijanim do fizickog sukoba rivalstvom. Valja
druge Saljive igre Svak na posao, isto tako masculinum-komedije sa situacionim ponavljanjem —
gdje se na duhovit nain ismijavaju pasjaluci 1 nepodopStine rastroSne mladezi sklone
raskalaSnom zivotu. Dakle, ne samo kao urednik Behara, koji je prvi po zaslugama kao
propagator i popularizator dramske knjizevnosti 1 pozoriSne umjetnosti medu bosnjackim
knjizevnicima na prijelazu stolje¢a — Mulabdi¢ je i svojim autorskim perom dao doprinos
fundiranju bosnjacke dramske knjiZevnosti u ovoj epohi.

Umjesto zakljucka

Edhem Mulabdi¢ slovi za jednog od najvaznijih intelektualaca svoga vremena i
avangardnu licnost bosnjacke drustvene 1 kulturne scene na razmedu vaznih epoha
bosanskohercegovacke povijesti pred kraj XIX stoljeca.

U naSoj knjiZzevnoj 1 kulturnoj povijesti ostat ¢e upamcen prije svega kao autor prvog
bosnjackog romana (Zeleno busenje, 1898) 1, fakticki, kao prvi bosnjacki novelist — zahvaljujuci
zbirci Na obali Bosne (1900).

S obzirom da je djelovao u okolnostima tranzicijskog razdoblja boSnjacke kulture,
odnosno tzv. preporodne knjizevnosti, i traganja za putevima (samo)spoznaje te afirmacije
nacionalnog kulturnog identiteta Bosnjaka — Mulabdi¢ je bio prinuden, s jedne strane, za
ishodiStima svoga knjizevnog stvaranja posegnuti u usmenu tradiciju naroda kojem je pripadao,
dok se, s druge strane, postepeno priklanjao knjizevnim modelima 1 poetikama
zapadnoevropskog kulturnog miljea i provenijencije.
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Mulabdi¢ svakako spada medu prve bosnjacke prozaiste koji su i u pripovjedackom i u
romanesknom izrazu svojim djelima napravili, ma kako se on neznatnim ¢inio na prvi pogled,
iskorak ka modernoj knjizevnosti.

Zbog toga mozemo rec¢i da je Mulabdi¢ 1 kao pripovjedac i kao prvi bosnjacki romansijer
svojim djelom na produktivan nacin premostio jaz izmedu izrazajnosti i duha dviju epoha (starog
vremena osmanlijske vlasti 1 nadolazec¢e epohe ukljuenja u zapadnocivilizacijski model
organizacije zivota): oslanjajuci se, i u motivskom 1 u stilskom pogledu, na tradicionalne modele
naracije iz usmene knjiZzevnosti (baladeskni i epski), on je tragao za novim tehnikama i
modelima pripovjedacke umjetnosti, otvarajuci prostor izraZzajnosti moderne bosnjacke proze.
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EDHEM MULABDIC'S PROSE BETWEEN ORAL TRADITION AND MODERN

Abstract

Edhem Mulabdi¢ was one of the most important intellectuals of his time and an avant-garde
figure of the Bosniak social and cultural scene at the turn of important epochs of Bosnian history towards
the end of the 19th century.In the circumstances of the transitional period of Bosniak culture, the so-
called renaissance literature, and the search for ways of (self) cognition and affirmation of national
cultural identity - Mulabdi¢ was forced to search for the origins of his literary creation in the oral
tradition of the people to whom he belonged, but at the same time he gradually adapted to the literary
models and poetics of the Western European cultural milieu and provenance. As a narrator and as the
first Bosniak novelist, he bridged in a productive way the gap between the expressiveness and spirit of
two epochs (the old times of Ottoman rule and the coming epoch of inclusion in the Western civilization
model of life organization): Relying, both motivically and stylistically, on traditional models of narration
from oral literature (ballads and epics), he sought new techniques and models of narrative art, opening
the space for the expression of modern Bosniak prose.

Key words: Austro-Hungarian period, Bosniak literature of the transitional period, oral tradition,
modern prose
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