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Sazetak

U radu se koriste metode poststrukturalizma, najprije
dekonstrukcija, zatim komparativna i hermeneuticka metoda.

Cilj rada je dovesti u vezu romanesknu produkciju XX i XXI
stoljeca sa stanjem kulture u BiH.

Postmodernisticki roman nije simplificirana knjizevna vrsta. On,
zapravo odslikava jedno stanje, stanje postmoderne. Time se u
postmodernistickom romanu njeguje vise tipova znanja, koja su
antimodernisticki koncipirana. S druge strane, postmodernisticki roman
se naslanja na mrezu citata iz niza diskursa: filozofskih, lingvistickih,
historiografskih, kulturoloskih i drugih. Ulazeci u dijalog sa brojnim
diskursima i pokusavajuci da proizvede znacenja svijeta koji odslikava,
postmodernisticki roman je nerijetko modeliran kao fragmentizirana
hibridna struktura.

Kakvi su to aspekti u bosanskohercegovackom romanu i kako se ta
slika u odnosu lokalno — globalno zrcali na kulturu/kulture u Bosni i
Hercegovini?

Nacelno, roman ce biti posmatran u sasvim novom konceptu,
oznacen kao roman razlike, roman subjekta i roman stanja.

U okviru rada pokusano je dovodenje u vezu slike stanja i
bosanskohercegovackog drustva (a samim tim i drustvene zajednice) u
okviru tri navedena primjera.

Rad ¢e kontekstualizirati mjesto kulture/kultura u Bosni i
Hercegovini, i to iz ugla postmodernistickog romana, odnosno savremene
knjizevne produkcije.

Kao zakljucak namele se cinjenica, da, bez obzira na nacelno
odslikavanje svijeta u postmodernizmu, postmodernisticki roman zrcali
sliku stanja bosanskohercegovacke stvarnosti i kulture, sSto ce biti
pokazano na reprezentativnim primjerima.

UvOD

Ne postoji konsenzus o tome §ta je to postmoderna ili Sta je
to postmodernizam. Pluralnosti teorijskih stavova u informatickom
svijetu najbolje govore o stanju postmoderne. RazliCiti teoreticari
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umjetnosti, historiCari umjetnosti ili filozofi, razliito piSu o
pitanju  razlike izmedu postmoderne, postmodernizma, post-
postmodernizma, pa ¢ak i postmoderniteta.

U ovakvom stanju tesko je precizno odrediti ili odslikati
sliku stanja postmodernistickog romana. Ipak u romanesknoj gradi
postoji nekoliko osnovnih strujanja, koje u svom haoticnom
kretanju unutar svoje i ka drugim kulturama, daju odredeni smisao i
znaenje. Cilj ovog rada je pratiti ta haoticna kretanja i pokusati
mapirati njihove puteve kroz virtuelni svijet umjetnosti, odnosno
knjizevnosti, ali i dovesti ih u konkretnu vezu sa stvarnim svijetom,
kulturom/kulturama i pojedincem koji se susre¢e sa Drugim.

STANJE POSTMODERNISTICKOG ROMANA

Sveprihva¢eno misljene u danaSnjim humanistickim
naukama jeste da vlada postmoderna, odnosno postmodernizam.
Neodredljiv i sveobuhvatan, postmodernizam je uspio da se, bez
neke specificne i odredene definicije ,,implementira® u mnoge sfere
drustvenog zivota. Njegovo polje djelovanja nije samo ograni¢eno
na umjetnosti, kao Sto su slikarstvo, knjizevnost, ili arhitektura, ve¢
se diskurs postmodernizma spominje i u medicini, sportu i slicno.

Postmodernizam, kazu teoreti¢ari, ne znaci niSta i znaci sve
(Gellner 2000 ), postmodernizam je najprije pluralisticki pravac,
odnosno stanje u kojem kolaju odredena znacenja, odnosno
znacenja koja se proizvode. Takoder, pojam postmoderne je
globaliziran i danas je ujednacen svugdje u svijetu.

Prvi bosanskohercegovacki roman javlja se u periodu
vladavine Austro-Ugarske. Od tada, sa izvjesnim kaSnjenjem,
postoje poeticki modeli romanti¢arskog 1 realistickog romana,
nakon Cega slijedi faza modernistickog romana. No, bez obzira na
ubrzani razvoj, ¢ak i u doba modernizma prisutno je kasnjenje u
odnosu na zapadnoevropsku modernu.

No, i tada pojava prvog romana, poslije Cega se moze
nesmetano pratiti njegov razvoj i dalje do danas, znacio je bitne
promjene za kulturu i identitet jednog naroda.

Danas je slika bitno drugacija. Bosanskohercegovacki roman
je preSsao put od prosvjetiteljskog preko simbolickog do
semiotickog romana (Kazaz 2004), odnosno romana postmoderne.
Danas ne postoji kasnjenje u odnosu na svjetsku knjizevnu scenu.

Postmodernsiticki bosanskohercegovacki roman javlja se
sedamdesetih godina. Od ovog momenta mozemo pratiti razvojnu
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liniju postmodernistickog romana, koji u sebe involvira cjelokupnu
poetiku postmodernizma, otvorenosti ka dijalogu i susretanju s
Drugim.

Nazalost, postmodernizam je u bosanskohercegovackoj
knjizevnosti zazivio tek sa krvavim ratnim sukobima. Rat je tako
neminovno pronas$ao mjesto i u knjizevnosti. On se tematizira na
viSe nacina i u viSe poetickih linija, od kojih je najvaznija poetika
svjedocCenja, koja direktno komunicira sa kulturom pamcenja. Novi
put koji se pokazuje jeste slika identiteta koji sebi ne¢e dozvoliti
ponavljanje zla. Barem se nadamo.

Ratnim pismom, kao dijelom svoje poetike pisu Tvrtko
Kulenovi¢, Zlatko Topci¢, Irfan Horozovi¢, Nedzad IbriSimovié,
Dzevad Karahasan, Sead Mahmutefendié¢, Ivan Lovrenovi¢, Nenad
Velickovié. Svi oni u vrijeme ratnih sukoba piSu i objavljuju svoja
djela. I nakon rata, postoji Citav niz pisaca koji, uz vremensku
distancu, piSu o ratu i ratnim deSavanjima: Goran SamardZic,
Muharem Bazdulj, Zilhad Kljucanin, Jasna Sami¢, Hazim
Akmadzi¢ i drugi.

Bitno je ista¢i da se ratno pismo javlja u svim knjizevnim
rodovima, 1 da je u korpusu bosnjacke knjizevnosti najzastupljenije
u oblasti romana.

U ratnom pismu realiziraju se razli¢iti poeticki obrasci: ono
predstavlja  dokumentaristicku  knjizevnost, nerijetko  sa
autobiografskim elementima. To je postmimeticka knjizevnost,
koja utemeljuje novu vrstu poetike, koju ozna¢avamo kao poetiku
svjedoCenja. U ratnom pismu se, u okviru bosanskohercegovacke
knjizevnosti moze pratiti prijelaz iz poetike modernizma u poetiku
postmodernizma, te nakon promjene poetike uocljiva je 1 poetika
tranzicijske knjizevnosti. I ovaj Sturi pregled ratnog pisma govori o
modelima razvoja i1 paradigme kulture, koja se, eto, ostvaruje u
knjizevnosti relativno brzo.

Postoji Citav niz autora i ¢itav niz romana koji su uspjesSno
koristili strategije, ali i taktike metafikcije u svojim romanima.
Okrenuta samoj sebi, 1 naravno propitujuci tekst i1 tekstualnost,
metafikcija postaje pravim osvjezenjem u romanesknom iskazu.
Specifikum je to da se, kako nam je romaneskna produkcija Bosne i
Hercegovine pokazala, metafikcija moze koristiti bez obzira na
temu.

Dakle, ona je prisutha u svim generacijama
postmodernisti¢kih pisaca, bez obzira na njihov knjizevni stil ili
diskurs. Ipak, slijede¢i logiku postmodernisticke poetike u
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involviranju teorijskog diskursa sa knjizevnim djelom, metafikcija
je najuocljivija i najbolje inkorporirana kod onih autora koji dijele
poziciju knjizevnog teoreticara i knjizevnika.

Bosanskohercegovacka knjizevnost vise ne kasni za
zapadnoevropskom. Da li je za to zasluzan razvoj novih
tehnologija, u kojim je svijet postao svima dostupan, transparentan
1 nadasve mali, ili razvoj potroSackog drustva, u kojem su pisci
svjesni da trebaju trziStu ponuditi zanimljiv tekst, koji ¢e se lako
Citati? Naime, nalazimo se u svijetu globalizacije, u kojem
prelazenje prostora ne predstavlja nikakav problem. Naprimjer,
putopis kao knjizevni zanr odavno je na marginama knjizevnih
stvaranja. Razlog tome je jednostavan i lezi u razvoju novih
tehnologija i pojava interneta. Danas svaki pojedinac, koji se iole
razumije u virtualni svijet moze pronaci na internetu podatke o
nekad egzoticnim mjestima i1 gradevinama koje su bile tema
putopisaca. Svijet je, pojavom avioprijevoza postao mali, jer se za
18 sati moze sti¢i u bilo koji dio svijeta.

Na isti nacin, doslo je do brzog i relativno kvalitetnog susreta
medu kulturama i medu knjizevnostima. Pisci viSe ne piSu samo za
svoje trziSte. Oni su, u svijetu globalizacije, sa par podataka
ispisanim u nepreglednom virtualnom svijetu interneta odmah
postali internacionalni, svjetski pisci. Razvoj tehnologija je
omogucio njihovo isCitavanje svugdje u svijetu. Jedna od
karakteristika postmoderne jeste razvoj potroSackog drustva ili
drustva konzumerizma, u kojem jedina vrijednost postaje
ekonomski profit. Tako je i1 knjiga postala robom 1 proizvodom koji
se treba plasirati na trziStu. Stoga pisci, ako Zele profitirati,
odustaju od teSke knjizevnosti, velikih formi i diskursa koji
zahtijevaju ucenog i knjizevno obrazovanog cCitaoca. Mozda je
stoga u posljednje vrijeme Cesta pojava kratkih formi romana, koje
nude brzo iskustvo (poput kakvog fast food restorana koji nudi brzu
hranu), ali koji knjiZzevnoteorijski ne ¢ine vrijednost. Medutim, bez
obzira na nase misljenje, Cinjenica je da takvi romani uspijevaju i
da imaju Siroku c¢italacku publiku.

Prilagodavanje publici u svijetu postmoderne je takoder i u
sve vecoj pojavi forme kratke price. Citaoci vise ne ¢ine neku vrstu
elite koja ima mnogo vremena za iS¢itavanje velikih romana.
DanaSnjem ¢itaocu treba iluzija da cita. I da to radi brzo, jer
svakodnevni ritam je sve brzi. Dakako, to se moze postici i veoma
zahtjevnom formom kratke price.
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Posto je danas sve roba, tako je i knjizevno djelo roba. Ako
pisac ne ponudi Stivo koje ¢e prihvatiti Siroka Citalacka publika,
onda slobodno moze svoje pero (danas svoj laptop) da odlozi u
ladicu. Zahtjevi publike 1 njen ukus, koji je uvijek u mrezi
odredenih znacenja i u dijalogu vise kultura i1 kulturalnih kodova,
sa ne ba$ pretjeranim estetskim 1 etiCkim nacelima, primarni su u
odredivanju vlastitog diskursa. Ako se, pak, pisac odluc¢i da ne
odgovori zahtjevima publike, onda ¢e dozivjeti jedno izdanje i
sigurno osjecanje da ¢e njegovo djelo iS¢itavati samo oni kojima je
to posao — knjizevna kritika.

Zapazeni su romani koji odslikavaju condition postmoderne,
naravno uz savremeni poeticki, metafikcijski diskurs, 1 to u svim
njegovim pojavnim oblicima. Smatramo da oni zapravo
odslikavaju stvarno stanje postmoderne. Ovi romani su redefinirali
tradiciju 1 krenuli drugim putevima, koji su u okvirima pocetaka
postmoderne, u BiH bili pod naro€itim utjecajem Selimovica i
Andric¢a. Takve se tradicije ovi romani ne odricu, ali pokazuju da
postoji i drugi nacin, razli¢it od ova dva, veoma znacajna pisca.

POSTMODERNA KNJIZEVNOST I
POSTMODERNISTICKI ROMAN

Za karakteristicne aspekte, i time, definicije postmoderne
knjizevnosti Misko Suvakovié (Suvakovi¢ 1995) smatra da su to:

-Zasnivanje kritike, metaanalize i dekonstrukcije velike
modernisticke knjizevnosti i njene teorije. Pri tome je dominantna
teorija knjizevnosti u okvirima postrukturalisticke produktivne i
spekulativne teorije;

Ovaj stav se viSe moze primijetiti kao opcenita osobina
autora u realiziranju postmodernisticke poetike. Vecina
bosanskohercegovackih pisaca nakon Sezdesetih godina zasnivaju
neki od oblika kritike modernisti¢ke knjizevnosti. Narocit iskorak
pri tome je u redefiniranju tradicije unutar nacionalnih okvira
knjizevnosti. Pored prve generacije postmodernista, druga
generacija u potpunosti zasniva kriticki odnos spram modernizma i
teorija moderne, i njenih filozofskih ideja.

-Uvodenje intertekstualnosti. Postmoderni umjetnicki tekst,
nagladava Suvakovié, nema autonomna esteticka zna¢enja;

Intertekstualnost je u bosanskohercegovatkom romanu
ustaljena praksa. Nekoliko romasnijera je uspjelo da u svojim
tekstovima napravi intertekst (Tvrtko Kulenovi¢, Irfan Horozovié,
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Zilhad Kljucanin, DzZevad Karahasan). Drugi su se, pak, sluzili
nekim od teorija citatnosti (Nenad Velickovi¢, Nedzad
Ibrisimovi¢,Vitomir Luki¢ 1 Dario Luki¢).

-Postmoderna knjizevnost egzistira kao biblioteka, zbirka, ili
mnostvo razlicitih jednako vrijednih ,,jezickih igara®;

Ovakvi stavovi babilonske biblioteke potje¢u od Borgesove
proze. U bosanskohercegovackoj knjizevnosti ovu ideju realiziraju
Nedzad IbriSimovi¢, Dzevad Karahasan i Tvrtko Kulenovi¢, recimo
u zbirci prica Tragom crne zuci. U okviru juznoslavenske
interliterarne zajednice u hrvatskoj knjizevnosti postoji niz pisca
koji realiziraju poetiku koju zasniva Borges, a u srpskoj je
najpoznatiji Danilo Kis.

-Postmoderna knjizevnost je pluralisticka u tom smislu Sto:
istovremeno i1 jednako postoje razliite knjizevnosti (visoka i
popularna; nacionalna 1 internacionalna 1 transnacionalna;
savremena 1 historijska) ili kako piSe EpStein: «Postmodernizam
briSe opoziciju izmedu elitisticke i masovne kulture.» (Epstein
1998:51)

Niz je djela koja pokuSavaju da poeticki i smisleno izvedu
dijalog izmedu trivijalne i visoke knjiZzevnosti. Pisci pokuSavaju da
postupkom hibridizacije realiziraju ovu ideju. Medutim, desava se
da se njihovi romani onda rasplinu u niz uvodenih diskursa, i na
kraju predstavljaju hibrid hibrida. Kao poeticki izveden primjer
hibrida isti¢em Zagovéev Hard-core, kao niz pri¢a koje uspjesno
ukidaju granice trivijalne 1 visoke knjizevnosti, 1 koji
intermedijalno ulaze u dijalog sa filmskim diskursom, ali i
diskursom stripa, a koji ipak uspijevaju predstaviti dio svijeta i
covjeka u njemu. Jo§ jedan uspjeSan, a ujedno pionirski poduhvat,
jeste zbirka prica Ti si moja p. Zilhada Kljucanina koja modelima
frajerske proze 1 trivijalizacije Zanra wuvodi erotiku u
bosanskohercegovacku knjizevnost.

-Ne postoje Cvrste granice izmedu umjetni¢kih disciplina,
knjizevnih rodova i Zanrova.

Pisci pri tome mijeSaju ili ukidaju granice izmedu Zanrova.
Tako Karahasan u Istocnom diwanu mijesa filozofski diskurs
islamske filozofije sa detektivskim zanrom. Ili Tvrtko Kulenovi¢ u
Istoriji bolesti mijeSa biografski zanr 1 romaneskni Zanr sa
radiodramom. Pri tome je promijenjena i granica rodova: dramski
tekst je u proznom, zatim se ubacuje i lirski, a u okviru ukidanja
granica u romanu se mogu naci i knjizevnoznanstvene vrste kao Sto
je esejiziranje u prozi Zdenka Lesic¢a. Sli¢an primjer pronalazimo u
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romanu Vlade Mrki¢a Istocno od zapada, gdje se tekst stilski
mijesa sa novinarskim, odnosno Zurnalisti¢kim.

-Ukazuje se na pojmove razlike (differance, fr.) 1
razlikovanja (differant, fr.) kao bitnih odrednica postmoderne
kulture, knjizevnosti 1 knjizevnog teksta. Postmoderno knjizevno
djelo jeste 1 mimezis razlika i raskola, odnosno heterogenosti i
nekonzistentnosti historijskih izraza i1 reprezentacija;

-U postmodernoj je izvedena kritika pojma originalnosti kao
izvornog impulsa stvaranja;

Ova teza je naroCito izraZena u romanima u kojima se
realiziraju metafikcionalne strategije. Originalnost je zelja
modernih pisaca. Postmodernisticki pisci se oslanjaju na ideju
aleksandrijske i vavilonske biblioteke, i na Citav skup citata iz kojih
realiziraju 1 vlastite tekstove. Postmodernisticka knjizevnost ne tezi
originalnosti ve¢ naglasava citatnost.

-Utvrdivanje ekletickog karaktera knjizevnog teksta;

-Utvrdivanje odnosa arbitrarnosti: od znaka do drustvenih
odnosa;

Usudujemo se re¢i da je vecina postmodernistickih pisaca
ovoga svjesna, naro¢ito u modelima ratnog pisma. Znaci u
arbitrarnom sistemu uvijek imaju de sausserovski odnos oznacitelja
1 oznacenog. Postmodernisticka knjizevnost ukazuje na ove odnose
1 propituje njihovu ,,vezu“. Zakljucak je da se znaCenje proizvodi
unutar odredene kulture. Na ovom mjestu bismo istakli
Horozovi¢ev roman Berlinski nepoznati prolaznik, u kojem je
upravo prikazan sudar znakova ratne traume i berlinskog Zzivota,
gdje se znakovi bore za prevlast unutar svijesti glavnog lika. Istim
postupkom Horozovi¢ se posluZio i u romanu Slucajni covjek, u
kojem se tacno pokazuje Sta znaéi promjena znakova i znaCenja u
okvirima novonastalih drustvenih odnosa.

-Ukidanje velike naracije;

Ukidanje velike naracije postalo je opée mjesto u vecini
bosanskohercegovackih postmodernistickih romana, barem kada se
govori o velikim nacionalistiCkim 1/ili ideoloSkim naracijama, ili
ukidanja velike naracije socijalizma. Pri tome je zanimljivo
postaviti pitanje kuda ide postmodernisticki roman u Bosni i
Hercegovini? Da li ¢e pisci reagirati na pojavu novih velikih
naracija, ili ¢e pokusSati dekonstruirati dominantne ideologije?

Ukidanje velike naracije je, u bosanskohercegovackom
postmodernistiCkom romanu, teklo postepeno. Ne postoji niti jedan
roman, koji na direktan nacin, u knjizevnoumjetnicki oblikovanom

365



diskursu govori o raspadanju jedne ideje i ideologije. Medutim,
postoji Citav niz romana koji ukidaju veliku naraciju ideoloskog
diskursa, na indirektan nacin ili zauzimajucéi relativisticku poziciju
marginaliziranog. Za primjere moZemo navesti romane Sehid,
Kazanova u savezu komunista, Istoriju bolesti, Sahrijarov prsten.

Dakle, ako se direktno ne kritizira ili ukazuje na
ideologi¢nost jednog diskursa (u ovim romanima to je uglavnom
obracun sa socijalizmom), onda se uvode, postupcima fokalizacije,
mali glasovi, koji suprotstavljeni Velikoj pri¢i, daju svoje videnje
stvari. Ili to ¢ini subjekat koji ne pristaje na ideologizaciju, ili ne
pristaje na novi oblik ideologije, pa se gubi u mnostvu mogucnosti
za uspostavljanje identiteta, kao u Berlinskom nepoznatom
prolazniku, ili Jesenjoj violini.

-Specifi¢ne procedure u proizvodnji knjizevnog teksta, kao
Sto su: citatnost, kolaz, montaza, bricoulage, fragmentizacija,
fraktalizacija, simulacija, mimezis mimezisa, hipertekstualnost,
dekonstrukcija kao arheologija znanja, proizvodnja simptoma kao
ukazivanje da tekst nije samo artefakt, i tekstualna produkcija kao
arbitrarna medijska proizvodnja 1 upotreba aktuelnog ili
historijskog tekstualnog znacenja.

-Subjekt knjizevnog teksta nije bioloski i psiholoski subjekt
pisca koji pisSe tekst;

Najbolji primjer za to je pozicija pripovjedaca — Sehida u
istoimenom romanu Zilhada Klju¢anina.

-Kritika logocentrizma, gdje se tekst identificira sa pismom i
pisanjem;

Ova teza navodi na misao o praznom oznacitelju.
Postmodernisticki pisci u svojoj skepsi ne posteduju ni jezik kao
gradu za svoje stvaranje, pa se u jednom momentu mogu zapitati da
li je 1 jezik, kao skup znakova 1 oznacitelja koji postaju proizvoljni,
moze opisati stanje u kojem se nalazi jedno drustvo 1 subjekt koji je
isto tako bitno omeden i odreden jezikom i jezickim praksama, koje
se razli¢ito realiziraju. U juznoslavenskoj interliterarnoj zajednici
taj kontekst ovisi od kulture kojoj pisac pripada. Jedini takav
primjer skepse u jezik, koji se moze realizirati na bezbroj nacina u
sintaksicki ispravnim rec¢enicama, ali znacenjski ispraznim jeste u
romanu Boja kucne grade Selima Arnauta. Pri tome se uocavaju
simboli¢ni odnosi knjizevnost kao kuce, a grada kao jezika.
Konkretna grada je razlicita, ali je razli¢ita i njena boja, koja varira,
u zavisnosti od vremenskih uslova, naprimjer. Tako je i u ovom
romanu. U mnostvu lijepo sroc¢enih recenica, mi ne mozemo da
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opiSemo 1ili objasnimo stanje ljudi u ratnoj situaciji. Umjesto toga
mi to stanje samo naslucujemo, kao $to nasluéujemo i boju kuéne
grade, Ciju boju nikada ne mozemo sa sigurnos¢u odrediti.

-Postmodernisticki tekst je potencijalno moguci knjizevni i
umjetnicki svijet.

Ova moguénost se, skoro wu pravilu, realizira u
metafikcijskim romanima.

Postmoderna knjizevnost realizira moc¢i smrti knjizevnosti i
rodenja knjizevnosti kao umjetnosti.

I ponovo, ali na simbolickoj ravni, ova ideja smrti romana i
romana poslije romana realizira se u metafikcijskim romanima.

Iz svega napisanog uoCavamo da se, barem u poetickom
smislu, knjizevni teoreticari slazu oko toga $ta jeste, odnosno Sta bi
trebala biti postmodernisticka knjizevnost.

Mozemo se sloziti sa Miskom Suvakoviéem kada kaZe da je
»svaka definicija postmodernisti¢ke knjizevnosti (...) tek definicija
za specifi¢nu upotrebu i posebne fragmentarne slucajeve tekstualne
produkcije» (Suvakovié 1995). Takav jedan individualisticki
pristup je uvijek dobar u kritickom diskursu postmodernisticke
knjiZzevnosti.

Medutim, bitno je naglasiti da su, barem neke od ovih
navedenih definicija postmodernizma, posredno ili naporedno,
utjecali na knjiZzevnost, a samim tim i na postmodernisticki roman.
Stanje koje zati¢emo u romanesknoj produkciji XXI stolje¢a zrcali
gore navedeni pokusaj definiranja.

POSTMODERNO ZNANJE I POSTMODERNISTICKI
ROMAN

Postoje Cetiri oblika postmodernoga znanja, koji nam se ¢ine
bitnim i u definiranju postmodernistickog romana. Prema Orai¢-
Toli¢ (Orai¢-Toli¢ 2005) to su:

— radikalni nominalizam — negacija i1 praznjenje svih
pojmova, ideja, smislova i same mogucnosti sustavnih
teorija;

— ludisticka apokaliptika, krajologija 1 smrtologija
(«endizamy») — proglasavanje kraja ideja i institucija
koje su obiljezile modernu kulturu;

— umjereni ili kulturoloski konstruktivizam — ideje,
prakse, identiteti, institucije smatraju se drustvenim
konstruktima, tj. kulturnim tvorbama;
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— radikalni ili ontoloski konstruktivizam — nema niceg §to
nije drustveni konstrukt, sve je tekst, sve je kultura.

Pisci koji su se nasli u drustvenom kontekstu tranzicije i
postratnog perioda, na podrucju bivse Jugoslavije, imali su pred
sobom Ccitavo polje za eksperimentiranje, ali i moguénost da
uspostave temelje novoj koncepciji znanja. Zijev koji je nastao
raspadom socijalizma, krvavim ratovima na podrucju Balkana
donio je, uz patnju i postmodernu. U slucaju tzv. ratnog pisma,
pisci su se donekle oslonili na realisticko opisivanje i prikazivanje
krvavih zbivanja i tragedije, ali su u tom slucaju na poeticki nacin
otkrivali vlastitu poziciju 1 poziciju subjekta teksta. Nerijetko se
pisci sluze metafikcijom da ne bi bili anahroni. Ukazivanje na
konstruktivizam je, dakle, bio na nivou tekstualne produkcije, a ne
na prikazivanju stvarnosti. Referiraju¢i na ratne dogadaje i licnu
tragediju bosanskohercegovacki pisci su, u okviru svojih romana,
pribjegavali umnozavanju moguc¢ih svjetova, i na taj nacin su
izbjegli ideologiziranosti diskursa. Oni, zapravo, postavljaju
ontoloska pitanja koja navodi Brian McHale (McHale 1987). S
druge strane, postratna proza pribjegava dokumentarizmu i
autobiografizmu kako bi dobila pravo legitimiteta nad istinom 1
zbiljom. Tipovi znanja nisu kanonizirani. Danas pisci, uglavnom,
realiziraju Cetvrti tip postmodernog znanja.

Svjesnost o jeziku kao tvorevini za umjetnicko kazivanje,
izmedu ostalog, zauzima bitnu poziciju. Ova svjesnost vodi ka
autorefleksivnosti,  igri  oznaliteljima,  dekonstrukciji 1
metatekstualnosti.''®  Pisci sada stvaraju pravila dok pisu,
poigravaju se sa tekstom, ulaze u zone intertekstualnosti,
muzealnosti 1 aleksandrizma, gdje svaki tekst nuzno zalazi u drugi
tekst 1 odreduje ga, s jedne strane, a s druge strane (intertekstualno
i/ili intermedijalno), ulazi u komunikaciju sa drugim tekstovima.

U takvoj poziciji javlja se 1 posebna vrsta proze, koja se
oznacava kao samosvjesna proza, koja na posredan ili neposredan
nac¢in daje komentare o mimezi procesa pisanja, ili se odnosi
kriticno prema samoj sebi, ili pak pravi igru u izjednacavanju lika
sa piscem, a onda i sa autorom djela. Ujedno se na taj nacin
promatraju odnosi/problemi stvaranja umjetnickog djela. Pri tome,

"¢ Metatekst treba razlikovati od metaproze ili metafikcije. Detaljnije
objasnjenje pojma metateksta potraziti u knjizi Retorika tekstualnosti (Moranjak-
Bamburaé 2003)
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tekst je svjestan svoje artificijelnosti Sto zorno pokazuje. To je
metafikcija, odnosno metaproza.

POSTMODERNSTICKI ROMAN KAO ROMAN RAZLIKE...

Da bi se dijalog uspostavio, nuzna je razlika. I u
svakodnevnom govoru ta se razlika ocituje na nivou
komunikacijskog kanala Ja/ne-Ja, ili na odnosu dva (su)govornika,
kao subjekta govora. Pogotovo se ova razlika dijaloga ocituje na
nivou diskursa.

«Razlika je igra razlika, tragova razlika, razmaka 1
razmicanja, kojima se elementi odnose jedni prema drugim.»
(Suvakovié 1995:134) Tli: «Buduéi da pisanje kao mreza razlika
prethodi govoru, oznaeno se beskonacno pomice i1 odgada
proizvodeci na svakoj postaji nove razlike.» (Biti 1997:332)

«Nasuprot tome, misljenje razlike polazi od obostrane
ovisnosti ¢lanova opreke tj. 1 jedan i drugi ¢lan ¢ini konstruktima
njihova medusobnog odnosa». (Biti 1997:332) Nasuprot
derridijanske razlike, koja je dijalogi¢na i prijemciva, jer svima
daje podjednako ravnopravne pozicije starta, stoji lyotardovski
raskol ili nesvodiva razlika, kao rasprava izmedu najmanje dvije
strane koja ne bi mogla pravedno da se razrijesi, posto nedostaje
pravilo rasudivanja na obje argumentacije. (Liotar 1991:5) «To §to
je jedna argumentacija legitimna, ne znaci da druga nije. Ako
bismo, medutim, isto pravilo rasudivanja primenili na obe, da
bismo njihov raskol razresili kao da je u pitanju spor, jedna od njih
pretrpela bi nepravdu.» (Liotar 1991:5) Danas su «u modi» razlike
kao 1 individualni feeling pojedinca. (Lypovetski prema Bajtal
2007:164)

No, igra i dijalog koji razlika promice jesu bitne odlike i
postmodernisticCkog romana, bilo da se radi o prvoj fazi
postmoderne «(laka, estetska, zaigrana)» (Orai¢-Toli¢ 2005:43), ili
druge faze postmoderne («teska, politicka, simulakralna») (Oraié-
Toli¢ 2005:43), koja utemeljuje virtualno doba i globalnu kulturu.

Postmodernisticki roman stoga pise razliku. On jeste mjesto
razlike''” i dijaloga, bez obzira o koje se &etiri faze postmodernog

"7 Ova ée se razlika pokuSati pratiti u bosanskohercegovatkom romanu,
propitujué¢i ga u odnosu na postmodernisticki roman na Zapadu, unutar
interliterarne juznoslavenske zajednice, ali i u odnosu na poeticka nacela
postmodernizma i njihove konkretne realizacije kod pojedinih pisaca. Pri tome,
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znanja radi (Orai¢-Toli¢ 2005:62), ¢ime se precizno odslikava
stanje Covjeka u postmodernom stanju globalnog sela (McLuhan).
Pri tome ne mislim na postmodernistiCke pripovjedne postupke
lahke knjizevnosti (Solar 1995), ve¢ na uspostavljanje razlike. Tako
bi se u bosanskohercegovackoj knjizevnosti uspostavljala razlika u
odnosu na:
— razaranje socijalisti¢ke ideologije;
— poetiku socrealizma i poetiku modernizma;
— semantiku teksta;
— svijest o jeziku (razaranje knjizevnog jezika);
— pitanje identitetske pozicije unutar globalizacijskih
procesa,
— poimanje istine i historije, odnosno razlika u odnosu na
shvatanje historiografske metafikcije;
— odnos spram tradicije;
— realizaciju ratnog pisma;
— teorijsku upucenost u svijet romana, u koji spadaju
metaprozni aspekti, odnosno znanje o njima.

Na mjestu ove razlike u¢i ¢emo u dijalog sa knjizevnim
tekstovima. Ne ulaze¢i u nacionalne okvire kulturu u
bosanskohercegovackoj  knjizevnosti  promatrat ¢u  kao
postmodernu, izbjegavaju¢i bilo kakvo nacionalno odredivanje
autora, pazeci pri tome na feeling pojedinca.

.. ROMAN SUBJEKTA

Posto je postmodernisticka kultura zapravo kultura
pojedinca, ona je time pluralistiC¢ka. Pozicija pisca je isto tako
pluralizirana, a ako zauzima pluralisticku decentraliziranu
postmodernisticku poziciju, onda on ujedno odbija/reflektira sve
forme ideologizacije teksta i pri tome pokazuje da je istina i
historija dostupna iz viSe vizura, da postoji viSe tipova razvijanja
narativne forme 1 vise tipova pripovjednih tehnika. Pri tome se tezi
da se ukine svaki oblik centralizacije, ali da ujedno ne nastane neki
novi centar. To sada viSe nije donkihotovska pozicija juriSanja na
vjetrenjate 1 odnosa spram romana, ve¢ je to pozicija li¢nosti
(Hamvas 1996), ali ne ni li¢nosti koliko subjekta, decentriranog
subjekta koji je liSen utopisticke ideje o vlastitom spasenju. Ta

uz uocenu razliku, paznja ¢e narocito biti usmjerena ka trendu metafikcije i
odnosa spram modernisticke paradigme u bosanskohercegovackoj knjizevnosti.
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potraga je zavrSena sa Proustom. To je sada decentrirani subjekt,
lacanovski, foucaoultovski subjekt. To je subjekt koji paradoksalno
podgrijava teze o vlastitoj smrti, ali ipak opstaje zahvaljujuci
teoriji. HamvaSevu tezu da je roman forma li¢nosti tako mozemo
osavremeniti 1 re¢i da je roman forma subjekta, i to subjekta
razlike koja se o€ituje u jeziku, (ideologiji?), a zatim 1 u tekstu.

Roman, koji je prema Hamvasu forma li¢nosti, on je ujedno 1
forma CovjeCanstva, i obrnuto. Roman subjekta nije viSe forma
covjecanstva nego individue, koja je decentralizirana i pokuSava da
se pronade u nizu glasova oko nje. Tih glasova ima mnostvo. Za
primjer moZemo navesti romane poput Sehida Zilhada Klju¢anina,
Istorije bolesti Tvrtka Kulenovi¢a, Zezanje Salke Pirije Seada
Mahmutefendi¢a, Slicnog covjeka Irfana Horozovi¢a i druge. Pri
tome je forma ispovijedanja i nade u spasenje li€nosti zamijenjena
autorefleksijom. Bez tih karakteristika roman se degradira i ne
mozemo ga oznaciti kao postmodernisticki.

Na kraju su, kao takvi, markirani i izolirani slijede¢i autori,
za koje smo smatrali da ¢ine samo jezgro (kanon nam je preteska
rije¢) bosanskohercegovacke knjizevnosti: Tvrtko Kulenovi¢,
Zilhad Klju€anin, Zdenko LeS$i¢, Nedzad IbriSimovi¢ i Dzevad
Karahasan. Smatramo da njih peterica c¢ine to jezgro
bosanskohercegovacke knjiZevne scene, i to iz vise razloga:

— oni dosljedno realiziraju poetiku postmodernizma u
skladu sa njenim eticko-estetskim nacelima 1 zahtjevima
plurala;

— njihovi tekstovi se nalaze izmedu teorije 1 prakse
stvaranja, Cak 1 kada je to prikriveni narcisticki oblik
jezickog ili dijegetskog porijekla;

— oni ubacuju u svoja djela nacela poetike svjedocenja,
ratnog pisma, ali 1 osavremenjavaju izraz unoseci 1
elemente nove osjecajnosti;

— njihovi romani fungiraju kao romani razlike, dijalogi¢ni
su u Bahtinovom smislu te rijeci;

— svi su uspjeli da u okviru svojih proznih opusa naprave
intertekst;

— savremenost svojih romana pokazuju teorijsko osvijesteni
tekstovi samosvjesne metafikcijske proze;

— teze da demaskiraju ideologije;

— kvalitet njihovih ostvarenja pokazuje i zainteresiranost
svjetske publike da se njihovi romani prevode na svjetske
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jezike, Sto je danas, u svijetu globalizacije posebna
vrijednost.
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Summary

This paper is based on the poststructuralistic methods of
deconstruction, as well as comparative and hermeneutic method of
approach.

There is no consensus about the actual meaning of the
postmodern art or the postmodernism. Thus, we strove to present
you with various interpretations of the postmodern art and the
postmodernism given by different literary theoreticians, critics and
philosophers. Afterwards we made an attempt to relate this
pluralism to the postmodernist novel, as well to the state of culture
in BiH. In fact, we drew the conclusion that the novel depicts the
state of postmodern art and that it is not in any way a simplified
type of literature.

In general, we looked at this novel from a completely
different vantage point and defined it as a novel of difference, a
novel of subject and a novel of condition.

It actually reflects a single condition, the condition of
postmodernism. Therefore, different types of knowledge, mainly
orientated in an antimodernist way, could be found in
postmodernist novels. On the other hand, the postmodernist novel
leans on the variety of quotations from a number of discourses —
philosophical, linguistic, historiographic, cultural and many others.
By having a dialogue with various discourses and in an attempt to
produce a meaning of the world it reflects, a postmodernist novel
was often created as a fragmented hybrid structure.

This paper has aim to picture this condition and to reflect it
to the culture in BiH
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