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Sazetak

lako se konceptualna, kao i komponencijalna analiza ne bavi
poetskom metaforom smatrajuéi je predmetom istrazivanja teorije
knjizevnosti, neki knjizevnoumjetnicki tekstovi mogu se iskoristiti za
konceptualizaciju odredenih pojmova. Tako je pjesma Modra rijeka
Maka Dizdara svojevrsna konceptualna analiza pojma smrti, koja ima
dosta dodirnih tacaka s konceptualizacijom smrti uopce, i pruza
prihvatljiv scenarij za ovaj pojam, cime se uspostavija interakcija izmedu
lingvistike i teorije knjizevnosti jer, kao Sto lingvistika moze koristiti
odredena saznanja iz teorije knjizevnosti (o metafori i metonimiji npr.),
tako i teorija knjizevnosti moze koristiti odredene pojmove iz lingvistike
za interpretaciju knjzevnoumjetnickih tekstova.

Kljucne rijeci: konceptualna analiza, konceptualizacija, metafora,
domen, scenarij, frame
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Konceptualna analiza, kao ,,moderna“, javlja se kao reakcija
na komponencijalnu analizu koja se dugo vremena koristila kao
jedini metod analize znafenja leksema, a sukob izmedu
konceptualista 1 komponencijalista ogleda se prvenstveno u
poimanju metafore: dok je konceptualisti tretiraju kao pojmovnu
kategoriju (u okviru kognitivne lingvistike), dotle je
komponencijalisti tretiraju kao leksicku kategoriju® (u okviru
leksikologije). Medutim, ni jedni ni drugi ne uzimaju u obzir
metaforu kao stilsku figuru, smatraju¢i da ona pripada teoriji
knjizevnosti: ,,Metafora kao stilska figura nije opsteprihvacena i u

%0 Konceptualisti prilaze znadenju rijedi iz ireg konteksta jer znagenje tretiraju
kao izvanjezicku pojavu koja se onda odrazava i u jeziku, dok konceptualisti
posmatraju znacenja kao ,,svojinu“ odredenih leksema, dok ona znacenja koja
nisu leksikalizirana i ne izuc¢avaju (v. Dragic¢evi¢ 2007:150).
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tome se sastoji njen efekt na primaoca poruke. Leksicka metafora
pak jeste opSteprihvacena. Ne postoje drugi nazivi za krilo aviona,
korito reke, nogu stolice. Metafora kao stilska figura spada u
sredstva za postizanje originalnog, nesvakidasnjeg, zivopisnog
izrazavanja. Ona je najuzviSeniji oblik ispunjavanja metaforicke
matrice s kojom zivimo, pomoc¢u koje mislimo i govorimo.
Medutim, da nema metafore kao stilske figure, bila bi ugrozena
samo umetnost (pre svih knjizevnost), a bez leksicke metafore bila
bi ometena naSa sposobnost da razumevamo.”“ (Dragicevié
2007:149).

Osim S$to se iz ovakvog razgraniavanja metafore na
pojmovnu, leksi¢ku i1 poetsku, gotovo hijerarhijski, moze zakljuciti
da se knjizevnost kao umjetnost u kognitivnom procesu javlja u
logi¢kom slijedu kao vrhunac razvoja misljenja i jezika, neminovna
sublimacija svakodnevnih procesa misljenja i govorenja, isto tako
moze se zapitati zaSto je poetska metafora, za razliku od pojmovne
i leksicke, ostala neiskoriStena u analizi znacenja, i to iz vise
razloga:

— I lingvistika se, kao i teorija knjiZevnosti, narocito
poststrukturalisticka, bavi prouavanjem teksta, samo na
razli¢ite nacine pa, ako se ve¢ teorija knjizevnosti
prihvatila proucavanja teksta u Sirem smislu rijeci, zasto
bi se onda lingvistika odrekla proufavanja onoga Sto
pripada predmetu izuCavanja teorije knjizevnosti,
narocCito ako imamo u vidu da se nauka o jeziku dugo
vremena bavila upravo i iskljucivo ,,jezikom knjiga*?

— Svaka podjela nastala je iz potrebe za sistematizacijom
velikog broja razli¢itih elemenata koji se Zele
proucavati. Ako je ve¢ napravljenja podjela metafore na
pojmovnu, leksicku i poetsku, i ako su se za pojmovnu

opredijelili konceptualisti, za leksicku
komponencijalisti, cemu onda sluzi poetska metafora u
leksikologiji?

Pitanje je, zapravo, gdje je granica izmedu svakodnevnog i
poetskog jezika, izmedu uobicajenog 1 umjetni¢kog? Svjedoci smo
da postoje ljudi koji ,,umiju s rije¢ima“ bolje nego neki drugi, pa bi
se njihova svakodnevna konverzacija dobrim dijelom mogla
uvrstiti u poetsku upotrebu jezika. Ako se ti ljudi jo§ nadu i u
medijima, oni mogu postati kreatori novih jezickih metafora koje
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vremenom prestaju biti obiljeZene i postaju uobi¢ajene®’. I osim
toga, zar krilo aviona, korito rijeke 1 noga stolice, ako ih
posmatramo s aspekta teorije knjizevnosti, nisu odlicne metafore?
Jezicka djelatnost je sama po sebi kreativan proces u kojem
ucestvuju ljudi, ali se jezik donekle ponaSa 1 kao samostalan entitet,
,»biraju¢i“ nekako od mnostva svakodnevno ponudenih moguénosti
one koje ¢e zadrzati naspram onih koje ¢e proc¢i bez traga. Pri tome,
estetska vrijednost, koja se u jeziku mjeri koli¢inom zacudnosti i
osobinama dosjetke, predstavlja jedan od bitnih faktora za opstanak
odredenih novonastalih leksema i izraza. A dobra dosjetka se
uglavnom i zasniva na metafori, pored metonimije (up. Freud
1979). Zato teorija knjizevnosti, koja proucava upravo estetsku
vrijednost teksta nimalo ne smeta lingvistici da proucava znacenja
(1) na poetskim tekstovima, koji su, kao §to je ve¢ receno, dijelom
dio svakodnevne upotrebe jezika.

Ovo se naro¢ito odnosi na konceptualnu analizu koja za
odredenje pojmovne metafore koristi upravo metafore koje su
cestom upotrebom presle iz poetski obiljeZenog u neobiljezen nain
izrazavanja®. Po§to je za odredenje koncepta jednog pojma
potreban $to je moguce veci broj primjera, mislim da ukljucivanje i
knjizevnoumjetnickih tekstova moze samo pomo¢i, narocito ako su
u pitanju poznati tekstovi istaknutih pisaca.

Tako za konceptualnu analizu smrti mozemo uzeti u
razmatranje pjesmu Modra rijeka Maka Dizdara. Konceptualna
analiza, inace, znaCenje analizira preko pojmovne metafore,
pojmovne metonimije i tipi¢nog scenarija koji su mehanizmi
konceptualizacije, tj. obrazovanja pojmova na osnovu ¢ovjekovog
fizickog, ¢ulnog, emocionalnog i intelektualnog iskustva o svijetu
koji ga okruzuje. Drugim rijeCima, mi apstraktne pojmove
dozivljavamo preko konkretni(ji)h pojmova kojima smo

6! Neki Sarajlija je, na primjer, za vrijeme rata, pripadnike srpske vojske koja je s
okolnih brda i planina drzala Sarajevo pod opsadom, u jednom trenutku zgodno
nazvao ,,brdanima“, aludirajuéi pri tome na njihov fizicki polozaj, kao i na
njihov primitivizam, ali taj se naziv toliko ustalio da i danas, ako biste upitali
nekog Sarajliju da vam kaze §ta znaci ,,brdan(in)“, njemu bi prvo palo na pamet
»cetnik®; a sigurno vise niko ne koristi tu leksemu da oznaci ¢ovjeka koji inace
zivi u brdima, $to je njeno primarno znacenje.

62 Na primjer, konceptualizacija lekseme Zivot odvija se preko pojmovne
metafore putovanje: Tamo sam gde zelim da jesam u zivotu. Ja sam na zZivotnoj
raskrsnici. On je mnogo toga prosao u zivotu. On ce daleko dogurati.
(Dragi¢evi¢ 2007:90)
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svakodnevno okruZzeni, pa zivot razumijevamo preko putovanja (v.
nap. 3), raspravu preko borbe (Nikad nisam pobijedio u raspravi s
njim. Tvoje tvrdnje su neodbranjive...) 1 sl. (Dragi¢evi¢ 2007:89).
Medutim, iste mehanizme koriste 1 knjizevnici, narocito pjesnici —
objasnjavajuc¢i neku emociju ili apstrakciju, oni stvaraju metafore
koje odslikavaju ono ,,Sta je pisac htio re¢i”. Tako 1 Mak Dizdar u
svojoj Modroj rijeci smrt konceptualizira na sljede¢i nacin:

Strukturne metafore:

SMRT JE RIJEKA: Nikto ne zna gdje je ona; ima jedna modra
rijeka

SMRT JE TAMA: tma i tmusa

SMRT JE (NEIZLJECIVA) BOLEST: neprebolna

SMRT JE TISINA: gdje pijetlovi ne pjevaju / gdje se ne zna za glas
roga

SMRT JE TAINA: malo znamo al je znano, iza uma iza boga

Orijentacione metafore:

SMRT JE DALEKO: iza gora iza dola / iza sedam iza osam

SMRT JE GORE: preko mornih preko gorkih / preko gloga preko
drace / preko Zege preko stege / preko slutnje preko sumnje

SMRT JE SIROKA: Siroka je (...) sto godina Siroka je

SMRT JE DUBOKA: duboka je (...) tisu¢ ljeta duboka jest

SMRT JE DUGACKA: o duljini i ne sanjaj

Ontoloske metafore:
SMRT JE DIO PUTOVANIJA: valja nama preko rijeke

Domen smrti prema Maku bio bi Zivet, i to zivot shvaden
kao neograniceno trajanje jer smrt, kao modra rijeka, nije krajnji
cilj putovanja nego samo jedan njegov dio: valja nama preko
rijeke, pa se, prema tome, ovaj domen uklapa u tipicnu shemu
staze (v. Dragic¢evi¢ 2007:93), a ujedno predstavlja i frame, jer
Mak dosljedno predstavlja smrt u ovoj pjesmi kao samo jedan,
mada tezak i bolan, dio vjecnog zivota.

Scenario koji bi se na osnovu ove pjesme mogao napraviti
bio bi, dakle, sljedeci:

a) o0 njoj se niSta ne zna: ima jedna modra rijeka; Nikto ne
zna gdje je ona

b) ali svi znaju da postoji: malo znamo al je znano

¢) jer je oduvijek postojala: Siroka je duboka je / sto
godina Siroka je / tisuc¢ ljeta duboka jest / o duljini i ne
sanjaj
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d) svi misle o njoj da je daleko i da ¢e do¢i mnogo kasnije:
iza gora iza dola / iza sedam iza osam, iza devet iza
deset

e) ipak svi neminovno idu prema njoj: i jos hude i jos lude

f) na putu do nje cekaju nas mnoge poteSkoce: preko
mornih preko gorkih / preko gloga preko drace

g) 1 mnoge oprecne (ali teske) situacije: preko zZege preko
Stege

h) katkad vjerujemo u nju, a katkad ne: preko slutnje preko
sumnje

i) vremenom je postajemo svjesni i to u nama izaziva lose
raspolozenje: i jos dublje i jos jace

J) pa stoga ne zelimo govoriti 0 njoj: iza Sutnje

k) 1ne zelimo vidjeti da je ona tu: iza tmace

1) plasimo se da ne¢emo docekati jutro: gdje pijetlovi ne
pjevaju

m) a ako i do¢ekamo jutro, onda se plasimo da neéemo
docekati vecer: gdje se ne zna za glas roga

n) §to nas dovodi do toga da viSe nismo sposobni
razmiS$ljati o njoj: i jo§ hude i joS lude / iza uma iza
boga

0) bojimo je se: tma i tmusa neprebolna

p) ali ¢e nam se morati desiti na kraju: valja nama preko
rijeke

Ako pokusamo usporediti smrt u Modroj rijeci s
konceptualizacijom smrti uopce, nac¢i ¢emo dosta dodirnih tacaka:
SMRT JE TAMA: Prekrila ga je vjecna tama.

SMRT JE (NEIZLJECIVA) BOLEST: Izgubio je svoju posljednju
bitku s bolesc¢u. Osjetio je da mu dolazi vakti-sahat.

SMRT JE TISINA: Zauvijek je utihnuo njegov glas.

SMRT JE TAINA: Zakoracio je u nepoznato.

Orijentacione metafore:

SMRT JE DALEKO: Ostavio je svijet iza sebe.

SMRT JE GORE: Oni su sad na nebu.

SMRT JE SIROKA: Otisao je u vjecna lovista.

SMRT JE DUBOKA: On lezi u hladnoj rupi.

SMRT JE DUGACKA: Prosao je kroz tunel prema svjetlosti.
Ontoloske metafore:

SMRT JE DIO PUTOVANIJA: Poveo ih je u sigurnu smrt. Preselio
je na ahiret.
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I domen smrti kao jedan dio vjecnog zivota, tj. prekretnica,
prelazak u drugi, vjecni dio postojanja, nije naravno samo Makova
ideja nego ideja svih religija, a i scenario, premda mozda malo vise
razraden, poklapa se s raznim fazama razmisljanja o smrti tokom
covjekovog zivota — postajemo je svjesni jos kao mala djeca i ne
razumijemo je, jedno vrijeme ne mislimo o njoj, naro€ito u vrijeme
uspona i1 nakon postignutih uspjeha, s tim da o njoj sve vise
pocinjemo razmiSljati kako se blizi starost, a to kako se, ako se
uopc¢e mirimo s njom, individualna je stvar.

Naravno, smrt se konceptualizira i na druge nacine (SMRT JE
PRESUDA: Bio je osuden na smrt; SMRT JE ENTITET: Smrt ga
je zatekla u krevetu itd.), ali ideja ovog teksta i nije bila da objasni
koncept smrti uopée, nego da pokaze kako se i poetske metafore
mogu koristiti u proucavanju znacenja, posebno u konceptualnoj
analizi, a ne moze se ne primijetiti da bi konceptualna analiza
mogla na¢i 1 primjenu u knjizevnosti u interpretaciji pojedinih
tekstova.
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Summary

The Mak Dizdar's poetry Modra rijeka is designed as a small
conceptual analysis of the concept of death, which can be seen
from conceptual metaphor, domains, frames, schemes and
scenarios that this poetry creates. The conceptualisation of death in
this poetry coincides with the conceptualisation of death at all,
which testifies to the fact that, contrary to habitually practice,
literary texts also can be taken into consideration in conceptual
analysis, as well as the conceptual analysis can be used in the
interpretation of literary texts.
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