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SAZETAK

Rad govori o ekspresionistickoj poetici, njenim dometima i osnovnim
karakteristikama u pjesnistvu Simi¢a i Kamova. Oba pjesnika iskazuju svoju
pobunu protiv svih stega i dogmi, kako u poeziji tako i u zivotu uopce.

Simi¢ se zalaze za apsolutnu slobodu i dinamiku. Po njemu, svijet je
unutarnji dozivljaj pjesnika koji u njemu trazi sebe. Tu se, zapravo, radi
0 ,,odstvarivanju® stvari. Simi¢ bira slobodan stih nastoje¢i da ,,narusi‘
tradicionalne forme, a ekspresiju pojacava asonancom, aliteracijom 1
anaforom, neobi¢nim sintagmama i metaforama. Opredjeljuje se za ekspresiju
naspram skladnosti jezika. Koristi se simbolikom boja.

Sli¢no vazi i za Kamova. On je po prirodi temperamentan, buntovan i
socijalno angaziran. I on koristi slobodan stih i tezi slobodi bez kompromisa
te uvodi nesvakidasnje motive zanemaruju¢i formu. Svoj izraz, koji nekada
nalikuje obi¢nom govoru, stilizira uvodenjem tih neobi¢nih motiva i
nekonvencionalnim promisljanjem.

Klju¢na rije¢: ekspresionizam, ,,odstvarivanje* stvari, slobodan stih, krik,
sintagmatsko-metaforicki sklopovi, simbolika boja.
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Umjesto uvoda

A. B. Simié¢ i J. P. Kamov neobiéne su i osebujne li¢nosti, §to se donekle
zrcaliinanjihovupoeziju. Opredijeljenostkasnaznoj ekspresijiineogranic¢enoj
slobodi te pobuna protiv svih stega realnosti i njenih deformiteta uopcée neke
su od karakteristika njihove poezije. Posebno se taj bunt istice kod Kamova,
koji nastoji sve vrijeme, i duhovno i prakticno, biti posve socijalno angaziran.

Ovaj rad prati njihove ekspresionisticke odrednice, ali 1 uopce poeticke
domete njihovog pjesnistva, analizira ih 1 valorizira, navode¢i neke konkretne
primjere iz odredenih njihovih pjesama.

Ekspresionisticka poetika u

pjesniStvu A. B. Simi¢a i J. P. Kamova

svim ostalim, Simi¢ jasno pokazuje kako se i hrvatska lirika, takoder, treba
1 mora osloboditi stega i okova tradicionalnog pjesnistva, kako treba razoriti
sve kanonizirane forme i pravila i odre¢i se dogmatiziranih i ukorijenjenih
znanja o poeziji. Na ovaj naéin, Simié¢ se opredijelio za ekspresionisticki
avangardizam, ne sakrivaju¢i svoju bliskost sa pjesnicima njemackog
Sturma. Kao 1 ostali ekspresionisti, on se duboko protivi stravi¢noj sudbini
covjecanstva (u kojem haraju ratovi, nepravde, izmucenost i glad, umiranje
i svakojake druge poSasti), negirajuc¢i svaku vrstu logi¢ne kauzalnosti i ne
pristajuci na iSta manje do potpune slobode u svim sferama ljudskog zivota
i djelovanja. Tako zapo¢inje i svojevrsna Simi¢eva pobuna koja ée za
rezultat imati: rusenje klasi¢ne forme stiha, novi ritam, teznju ka dinamici
(preko dinamiénih glagola), drugaciju simboliku, specificne sintagmatsko-
metaforicne konstrukcije, zanimljiva aliteracijsko-asonatska rjeSenja, te
uopce sve ono (ili ve¢inu) Sto nudi ekspresionizam kao knjizevni i umjetnicki
pokret.

U tekstu Anarhija u umjetnosti on upravo kazuje o svojoj nakani da se bori
protiv solidnosti, uravnotezenosti, ljepote i stila vremena, suprostavljajuéi im
osobenost, dinamiku 1 apsolutnu slobodu 1 kaze:

Anarhija drma temeljima konvencionalnosti. Ruseci konvencionalnost,
anarhija rusi najmocnijeg i najpraznijeg boga zemlje. (...) Ne moze se iz
mrtvoga. iz reda, iz smirenosti da rodi ista drugo osim opet nesto sto je
mrtvo. Samo iz anarhije, koja je sva kretnja, i koja je sva Zivot, moze da se
rodi zivot. (Simié, 1999:156)

Ve¢ iz naziva njegove jedine zbirke — Preobrazenja jasno se razaznaju
ekspresionisticka nastojanja njegovog pjesniStva. Naime, percepcija prirode 1
svijeta nije viSe vizuelne naravi (samim tim joj ni predstava nije mimeticka/
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realisti¢ka), ve¢ se transformira u unutarnji dozivljaj pjesnika koji nastoji sebe
razaznati u njoj. Ona zrcali tu unutarnju ¢ulnu iracionalnost i uzbudenost.
Kako tvrdi i vec¢ina ostalih kritiCara, tu je rije¢ o odstvarivanju stvari, odnosno
o pokusSaju da se stvari iz materijalnog svijeta razgolite u potpunosti i da im
se dadne novo znacenje u skladu sa kontekstom, a niposto ono na koje smo,
svakodnevnim susretom ili koriStenjem, postali odve¢ sviknuti i ravnodusni
prema njima. Dakle, umjetnost nije prosta imitacija prirode nego ekspresija
unutrasnjeg dozivljaja (Simié, Ekspresionizam i svecovjec¢anstvo), odnosno
umjetnost je u ekspresiji a ne u ljepoti (Simié¢, Namjesto svih programa).
Drugim rije¢ima, java nije negdje izvan nas, ona je u nama samima — tako
nije na umjetniku da reproducira zbilju, on je oblikuje i stvara. Umjetnik se
zagleda u stvari 1 osluskuje ih, ¢uti njihov unutarnji glas i smisao dopiru¢i do
samog bitka, do esencije bez imalo uljepSavanja i bez spoljnog utjecaja. U
tekstu O muzici forma Simi¢ zakljucuje:

Kad je stvaralacki Duh htio da postane tijelo, on se zaodjenu u neizbrojive
forme stvari. (...) Sve ove stvari su forme bozanskog, forme Duha. Nevidljivi
Duh u vidljivim formama stvari. (...) Ako ste u ekstazi pali na koljena
pred bijelo tijelo Zene, nije vasa molitva Zenskome tijelu nego onomu Sto
je bozansko sakriveno u formu. (...) Dusa stvari govori dusi covjeka. (...)
Znanje o stvarima, to je zamjecivanje stvari. Znanje stvari, to je doziviljaj
stvari: misticna korespondencija dusa. (...) Sve forme govore. Svaka ima svoj
unutrasnji glas, zvuk, krik, koji ne moraju cuti moje tjelesne usi, cuje ga dusa
u velikim casovima. U formama je muzika. Kad dozivljujemo forme, dusa
Cuje njihov unutrasnji glas, njihov krik, njihovu muziku. (...) Golotinja svake
stvari je zvuk. O forme, zvucite, kricite u nas svoje Unutra, svoju muziku!
Da dozivijujemo veliku svetkovinu forma, duboku orgiju forma! (Simié,
1996:156-158)

Pratec¢i ekspresionisticke manire u razbijanju tradicije 1 pokusaju da
pronade svoj 1 posve drugaciji izraz koji prati tu unutarnju njegovu ¢ulnu
prenapregnutost (ali i pronade formu za nove sadrzaje koje zahtjeva situacija
i vrijeme u kojem se zadesio), Simi¢ bira slobodan stih, destruirajuéi tako
tradicionalnu strukturu strofe. Takoder, koristi se reCenicom oslobodenom
svih interpunkcijskih znakova (osim kada su u sluzbi stiliziranog izraza) i
kauzalnih veza, naj€esce u elipticnom obliku. Sklon je neobi¢nim sintagmama
1 metaforama (Laju crni vjetrovi; U zapad sunca sto se davi u redenoj krvi;, Ja
lutam plavim stazama; Plava tama; Crven ples; Krvare crvene noge mjeseca,
Bijele ceznje izrasle u tijela; Niz zapadno nebo i iz rsprsnutih Sipaka krv
se cijedi; I tamni Bog se obrati u svjetlost; Ulice se ispruzile u beskraj ko
misli; Grad — crn i velik kao Smrt; Snovi prste rasiplju se; Mrtvi oblaci).
Dinamiku ostvaruje nizanjem glagola i tako utjece na ritam. Nerijetko su ti
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glagoli onomatopejicni (krice, trunu, vriste, cute, mru...). Ekspresiju izraza

pojacava asonancom, aliteracijom (najceséi §, ¢, s, ¢, ¢) 1 anaforom.

TIJELA
tijela tijela
svagdje svuda
razasuta razvitlana
lakim kretom jednih Ruku
Tijela ¢ute u molitvi
Tijela krice u radosti
Tijela vriste u ocaju
Tijela u snu
Tijela ljube tijela
Tijela povrh tijela u gréima
u stvaranju novih tijela
Tijela trunu u bolesti
gasnu kao Zute lampe
mru
Tijela kroz no¢ hite lete padaju
Moje tijelo vjetri nose
Moje tijelo vapi zvijezde
Oblaci su zvijezde progutali
1 jest: vjecno jedne OCi
mirno gledaju

tijela tijela tijela’.

PLES
Gola tijela radost plesu
OC¢i piju Zuta sunca
Bog se smije
Srca lebde
Gola tijela sjetu plesu
Ure jedva micu vrijeme
Case c¢ute
Cvijeca venu
Ruke klonu
Ruke mru u teskom ritmu
Gola tijela ocaj plesu
Noc¢ zelene zvijezde sipa
Oc¢i gasnu
Kose krice
Ure kaplju
U oknima jutro puca
Snovi prste rasiplju se

Gola tijela uzas plesu.

Na taj se nacin opredjeljuje za ekspresiju naspram skladnosti jezika, slika
1 ritma — jer takav stih ¢e najpotpunije zrcaliti odnos ritma pjesme i ritam
emocije 1 misli, te ¢e ukupni pjesnicki izraz pribliziti i ritmu svakodnevnog
govora:

U obicnom govoru mi ne izgovaramo sve rijeci istim glasom nego neke jace,
druge slabije, razmjestajuci ih u isti mah prema potrebi misli koju izricemo.
Kao u govoru Sto nije svaka rijec jednake vaznosti, jednake teZine, tako i u
pjesmi. I stoga bi bilo jedno od najprimitivnijih pravila poetike da se glavnije
rijeci u pjesmi narocito naglase, to ¢e reci da dodu na ono mjesto u stihu gdje

1) Sve pjesme preuzete su iz Simi¢, 1999.
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Jje ritmicki udar najjaci (obicno na pocetku, na svrsetku i iza cezura). (...) Ne
Ce izrazavati u istom ritmu ples i mirovanje, brzinu i cutanje, nego ¢e nastojati
da i sam ritam izrazava stvar. Da ritam bude elemenat ekspresije. Da ritam

ne bude mehanicki nego ekspresivan. (...) Za ekspresivni ritam najprilicniji je
dakako slobodni stih. (Simié, 1999:150/151)

Donekle bi se sve ovo moglo kazati 1 za Janka Polica Kamova. On je po
svojoj prirodi temperamentan i buntovan, socijalno angaziran i radikalan
(izmedu ostalog, namjeravao je ,,di¢i Hrvatsku u zrak*). Ne ¢udi onda nimalo
taj revolt prema svijetu kojeg je, htio ili ne, dio, prema realnosti koja ga je
iznova boljela 1 mucila, prema ljudima koji redovno posréu otejlovljujuci
licemjerstvo 1 neistine, kriju¢i se iza laznog morala. Ta kritika je britka i
direktna, cak agresivna. Njegov ideal je bezgrani¢na sloboda kao mjerilo
svih stvari, oko koje nema kompromisa. To ¢e rezultirati u Kamovljevoj
poeziji okretanju ka slobodnom stihu (i tako uvjetovanom ritmu) i direktno
suprotstavljanje tradiciji esteticizma (gdje ve¢ uoCavamo elemente kasnijeg
ekspresionizma), ali 1 uvodenju novih i1 nesvakida$njih motiva (raspad 1
propast tijela, erotska ekstaza itd.), pri ¢emu je forma zabacena u drugi plan
ili je ¢ak posve beznafajna. Vecina kriti¢ara osporava Poli¢ev slobodan stih
tvrdeé¢i da je rije¢ o obi¢noj prozi. Kao i Simié, neée se pretjerano (mada
ipak hoée vise od Simica) obazirati na interpunkcijske znakove niti ¢e se
ograni¢avati na broj stihova u strofi (variraju ovisno o situaciji i motivu), a
odrice se metrickih i versifikacijskih pravila.

zvonjava su suze — o mrtav je vjernik tvoj i djeca su tvoja crvi‘...
(Dan mrtvih, str. 10)

U mrtvoj noci, gdje misli zuje zrakom
Plamisajuc¢ — u no¢i — (U mrtvoj noci, str. 26)

Ve¢ pocetna pjesma (Preludij) Psovke nekonvencionalnim stilom i
erotizirano-agresivnim izrazom najavljuje taj drugaciji odnos prema svijetu
1 tradiciji pjesniStva, ali 1 polozaj pjesnika 1 njihovu ulogu. Bjeze¢i od
prefinjenosti, pateticnosti i hvalospjeva ljubavi, rodoljublju i moralu, Kamov
otkriva svoj pjesnicki program 1 preokupacije. Poistovjecujuéi bjelinu
(nevinost) hartije sa djevojkom, on joj se povjeravaijada i siluje ju otkrivajuci
joj 1 utiskujuéi u nju svu svoju patnju i muku (njegovi cjelovi su crni kao i
vlastito saznanje i iskustvo i tinta kojom pise — crni su cjelovi moji, a rumena
Jje u njima krv) koje su posljedice saznanja da zivi u drustvu bez dostojanstva
koje nalikuje vise animalnoj nego ljudskoj zajednici (gdje plaze pognute sije,
gdje pseta slave orgije i lizanje je njihov blud; nema iskrenosti u ocima i
vucaranje je njegov hod; magare jos nije razumjelo covjeka; volovi vuku plug

2) Sve pjesme preuzete iz Poli¢ Kamov, Sabrane pjesme, Hrvatska knjizevnost na CD-ROM-u

121



Jezik i knjizevnost Ikbal Smajlovi¢

i ropstvo im donasa sijeno). Njegova rijeC je suprotstavljanje, krik i osuda

19

svekolikog besmisla koji ,,rezi“ svuda oko njega.

Ljubim te, hartijo, i topla je ljubav moja;
topla ko moja krv i mahnita ko srdzba moja.
Podaj mi se zauvijek - crni su cjelovi moji;
crni su cjelovi moji, a rumena je u njima krv. (Preludij, str. 4)

U pjesmama iz Preobrazenja u kojima je predstavljen jedan isjecak iz
Zivota, naoko svakodnevna situacija, Simi¢ev ée izraz najvise sli¢iti obi¢nom
govoru 1 frazeologiji, ali blago stiliziran kakvim zanimljivim sintagmatsko-
metaforickim sklopom kojim se taj ,,obi¢ni govor* uzdize i poetizira:

O kuda da se danas pode?
U sobu ude moja majka
sjedne
1 gleda me nijemim pogledom
Ja pustam knjigu, izlazim iz kuce
Na rubu polja izmed crnih stabala
crveno mrtvo objeseno sunce
Ja stanem nasred ceste
i kriknem
iz svih snaga (Teski zrak, str. 40).

Ovdje ritam oscilira u zavisnosti od dva segmenta koji su u svojevrsnoj
simbiozi — jedan je intonaciono-sintaksicki, a drugi misaono-emotivni. Kao
1 u vecini pjesama, svijet je raskomadan 1 razlomljen, kao Sto su se raspale 1
poetske slike, te je pjesma sastavljena iz odlomaka zbilje 1 komponirana kao
neka slagalica, u kojoj su svake vrste kauzalnih i logickih veza unaprijed
otpisane, a ponuden je tek nagovjestaj ili slutnja, odnosno asocijativnost
kojom ¢emo sastaviti predodzbu iz fragmenata.

No¢ i ja na brdu
Poda mnom nacas izrone iz mraka
kuce stabla dvorista i njive
1 opet utonu u mraku
ko u svijesti
Iz tame u me gleda nekoliko svijetlih bijelih prozora:
ko nekoliko bijelih svecanih casova
iz crnog zivota ljudi (Hercegovina, str. 27).

Z. Lesi¢ primjecuje kako lirski subjekt ne govori ni o sebi ni o svijetu, ve¢
pokusava da izrazi sebe u svijetu:
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Ja pjevam sebe kad iz crne bezdane i mucne noci
iznesem blijedo meko lice u kristalno jutro
i pogledima plivam preko polja livada i voda
(Moja preobrazenja, str. 16).

Takav lirski subjekt je srastao i sjedinio se sa svijetom (recimo, pjesma
Povratak). To je jo$ ocitije u onim pjesmama koje tretiraju transcedentno i
onostrano, u intimi samoce 1 no¢i. Inace, ekspresionisti teze ,,viziji kosmickih
prostranstava, titanskom urastanju u kosmicki prostor, osecanju hiperbolicke
snage pesnika da njegov duh postane srediite svemira“ (Zivkovi¢,
1971:241). Simié se seli u prostore apstrakcije, lebdi u sferama beskrajnosti i
beskonacnosti, u kojem se gubi i stapa sa Apsolutom. Tu se njegova poezija,
kako primjecuje Piri¢, dodiruje sa sufizmom. No¢, traganje za esencijom,
teznja nebu 1 visinama odraz su panteistickog shvatanja i stremljenja da se
pronikne u srz Univerzuma i zakonitost zbivanja. (Pogledati i Pjesma iznad
zemlje, Rastanak sa sobom, Put, Pobjednici na livadi...).

Nas nitko nikad otkupio nije
Svaki od nas sin je bozji
Sto s neba je u bijedu svijeta sasao
Mi smo zelje Boga spustene do zemlje
Bog hoce
sve biti i sve Zivjeti —
U Boga mi se uvijek natrag povraéamo
Zemlja: kratki izlet (Otkupljenje, str. 64).

Ovakvo shvatanje Simi¢ postepeno mijenja koriste¢i motive izgubljenosti,
straha, uzasa, dajuc¢i im kosmicke razmjere svekolikog haosa, traze¢i novog
bogailiredefiniraju¢iusvojeniiustaljeni stav o Bogu. Prate¢i ekspresionisticke
teznje za bratstvom medu ljudima, jednakos$cu, za internacionalizmom i
socijalnom jednakosti, za nesputanos¢u, on suosjec¢a i bori se sa nepravdama i
tla¢enjima 1 poistovjecujuci se sa svima onima u takvim situacijama (Mladic,
Bolesnik, Mucenik, Zapustena, Sudbine u ponoc¢...). Upravo zato i lirski
subjekt pozicionira se u formi ,,ja*“,,odnosno ,,mi*, gdje to ,,mi* ima kolektivnu
ulogu, ali ne kao ukupnost svih ljudi svijeta nego kao zbir pojedinaca koji
osjecaju, misle, vide 1 doZivljavaju svijet jednako (Mi stojimo na rubu svijeta,
Mi idemo u tamno neizvjesno, Rusimo se vjecno i sl.). Iz takvog poimanja
proistice 1 teznja da se transformira u zvijezdu koja ¢e sa nekog dalekog neba
u no€i sjati u crne muke noc¢nih ocajnika (Moja preobrazenja).

Kod Kamova su slike svijeta apokalipti¢ne i pesimisticno crne. Njegov
krajolik sveden je na izvitoperene konture. Vjeciti je sukob dva nacela —
slobode i dogmi. Poli¢ ne konstruira novu zbilju nego postojecu preispituje i
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redefinira pocev od povijesti, pa nam se svijet ukazuje kroz nizove refleksivnih
asocijacijaieksplozivno iskazivanje emocijaiunutarnjeg reljefa. Onje izrazito
antireligiozan (Job 1 Mojsije) 1 kritiCan prema moralu. Medutim, postoji u
njegovom pjesnistvu i nekakvo panteisti¢ko ozracje - haos iz prirode prerasta
u kosmicki haos iz kojeg se rada sunce, novi zZivot, bog i vje¢na sloboda. On
vjeruje, takoder, u bezvremeno i beskraj. Smrt nije kraj nego najava novog
vremena.

O drhtava je bol moja i velike su njezine zamisli;
smrskat ¢u ledeni lijes i prorovati zemlju;
izmiljit ¢e prebite kosti i velike sjat ¢e mi oci -
Sunce je tamo i uskrs i ditirambi leprse zrakom! (Finale, str. 13).

Motiv haosa je apoteza slobode 1 napad na sve vrste stega, zakona i
ogranicenja. U Pjesmi nad pjesmama (intertekstualno vezana uz biblijsku)
Kamov pjeva o ljubavi, slobodnoj i nesputanoj i strasnoj, bez ozakonjenja,
koja nastaje i zivi u haosu i plodi se u njemu. Poezija je pjesnikova ljubav, a
dijete je pjesma, nezadrZiva, nesputana, koja izaziva promjene — prevrat.

Nasa ce ljubav biti kaos: mutna i izmijeSana i ljudi joj ne nadose dolicne
rijeci;

mi ¢emo se cjelivati goli i topli i Stipaj ce biti krvava pjesma nasa (...)
Iz kaosa ce se izviti dijete, nase dijete - o nezakonska zeno moja i
nezakonska ljubavi moja;

i njegovo ce ime biti: nezakonsko dijete;

i gacati ce svijetom gladno ko strast nasa, prokleto ko pjesma nasa
i krvavo ko ljubav nasa;

i lomit ¢e se kletva na nj i nec¢e imati medu ljudima mjesta; (...)
Podimo, Ciganko moja, crna ljubavi moja;
ljubit cemo se u kaosu, a iz kaosa ce nicati dijete,
dijete krvi nase, dijete dusa nasih, dijete Zivota nasega.
Podimo, Ciganko moja, gola ljubavi moja;

i rodit ¢cemo dijete, bezimeno dijete;

i nadjest cemo mu ime, najljepse ime od lijepih:

Prevrat ce biti ime njegovo, o nezakonska ljubavi nasa!

(Pjesma nad pjesmama, str.6).

Lirski subjekt u pjesmama Janka P. Kamova progovara agresivnim glasom
0 emotivnom naboju 1 uznemirenosti vlastitog bi¢a, otkrivajuc¢i destabiliziran
polozaj u porodici, drustvu, tradiciji i religiji. Progovara naspram svih pravila
1 zabrana, ne suzdrzavajuci se, svojom nutrinom. To je Cisti ekspresionisticki
krik koji kod Poli¢a prerasta u psovku.
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Pjevaju usne moje i pjesma je moja psovka;
ona je ocaj i bijes i srdzba je u boli njezinoj;
kratka je i mahnita ona ko krik probudenoga u grobu. (isto).

U sljede¢im njegovim stihovima N. IvaniSin prepoznaje ekspresionisticke
elemente, u kojima kao da je prokomentarisao sliku E. Muncha (Krik/Schrei)
1z 19009. ili odrazio kasniju njemacku liriku ekspresionizma (1910.):

Ja sam sluso krik u noci
u ponocje divijeg krika

I Simicev ,;razmrskani® svijet sve je tezi i nepodnosljiviji. Osje¢aj
krajnjeg nezadovoljstva i tjeskobe, raspolu¢enost izmedu zelja i moguénosti,
usamljenost 1 izgubljenost u beskrajnosti prostora i vremena, rezultirat ¢e
krikom 1 u njegovoj lirici (toliko karakteristicnom za cijeli ekspresionizam)
—kao pobuna, vapaj, djelovanje, oslobadanje, preobrazavanje, spontana
reakcija na sva unutarnja 1 vanjska previranja, kao umjetnost u krajnjoj liniji.
,Krik je jezicki arhetip covjekovog opcéenja s prirodom, produzena akcija i
supstitut za ograni¢enu mo¢* (Piri¢, 2000:130). I sama rije¢ krik bit ¢e jedna
od frekventnijih rije¢i njegovih pjesma (krik ples i radost Zivota iz grada;
preplasen krikom cudne tice/ znaj:/ to krik je moga srca s blizih obala;
U plavom zraku golo tijelo se zablista/ krikne; Ja stanem nasred ceste/ i
kriknem/ iz svih snaga; Krik!; Kroz plavu svjetlost stize s rijeke u ulice krika
ljudi).

Takoder, i rije¢ smrt vrlo je esta i prati prethodno objasnjeni Simicev
dozivljaj svijeta, njegov pesimizam i1 poimanje tijela kao prolaznosti,
ogranicenosti 1 svedenosti na truhljenje i propadanje pod razjedanjem
bakterija (Bakterije, Tijelo i mi). Smrt je shvacena kao neupitnost 1 konstanta,
kao sastavni dio nas koji ¢e nas nadZivjeti. Ona je sasvim svoja i gospodari
kada i kako hoce. To se potvrduje i Cestim pisanjem i isticanjem velikim
pocetnim slovom (4! za mnom ravno uputiste Smrt; Smrt jos samo nevidljiva
Zivi; od vjekova mrsku/ Smrt; Bog sa svojom Smrti ceka...).

Smrt nije izvan mene. Ona je u meni
od najprvog pocetka: sa mnom raste
u svakom casu
Jednog dana
ja zastanem
a ona raste dalje
u meni dok me cijelog ne proraste
i stigne na rub mene. Moj svrsetak
njen pravi je pocetak:
kad kraljuje dalje sama (Smrt 1 ja, str. 106)

125




126

Jezik i knjizevnost Ikbal Smajlovi¢

Simi¢ se mnogo koristio bojama u svom pjesniitvu. One ne
predstavljaju samo vanjsku i vidljivu predmetnu pojavnost, nisu samo
dekoracija ve¢ preuzimaju dodatni znacaj i dublji smisao. Njima se oslikava
1 unutrasnjost predmeta i pojava, otkriva se njihova esencija i posebnost,
zakonitost 1 ustrojstvo, njihova unutarnja smisao i povezanost. Pored crvene
1 plave (koje su ,,zastitne* boje ekspresionizma), ¢este su i bijela, crna, Zuta
1 zelena. Crvena 1 plava boja koriste se i za apstraktno (metafizicko) i1 za
realno. Plava boja, kao i njena varijanta — modra, sugerira u pjesmama slutnje
1 nadanja, mudrost, metafiziku, dubinu i visinu, astralnost, smiraj (novo plavo
Jjutro, ispod plaveg neba, nebrojenih plavih noci, za plavim zavjesama ljeta,
dva modra cvijeta ljubavi, ja koracam livadama plav od sutona, plavo podne
sjedi, plavi mlaz visoka vodoskoka u plavu prazninu sumi, vece plavim licem,
lutam plavim stazama, plastu plave mjesecine, iz plave tame, kroz plavu
svjetlost, modri beskraj, neka nasa tijela mirna prozirna i plava, prostor
plav...).

Crvena jeste boja krvi, snage 1 energije, sunca, vatrenosti, strasti i ljubavi,
boja akcije i dinamike, ali i kada se govori o smrti (crvene svjeze krvi, crveno
i tiho srce, krvare crvene noge mjeseca, crvenih kuca, prozor crven gori,
crveni cvjetovi ljubavi, na stolu cvjetove crvene, crveno suho stoji sunce,
Mjesec — okrugla crvena glava, zacrveni jutro zvijezda...). Ponekad se
kombinira sa crnom 1 zelenom.

Crna 1 bijela (kao 1 njene varijante), takoder, vrlo se frekventne. Bijela se
koristi 1 kao boja €itoce, sjaja 1 urednosti, prirode, tijela, ali 1 kao hladnoce,
straha, bolesti, smrti (iznesem blijedo meko lice, bijel visok snijeg, bijeli
danji papirnati mjesec, ocaj blijed, u bijelim pustim sobama, svijetlih bijelih
prozora, bijela svjetlost, u hladnom bijelom danu, bijela teska krila, bijeli
mjesec Seta, u bijelim oblacima, bijelu dusu, dva duga bijela krila, bijele
Ceznje...). Za pojacavanje kontrasta i ekspresije, ali 1 za izrazavanje oc¢aja i
pesimizma, uzleta u apstraktnost i govor o smrti, Simi¢ se sluzi crnom bojom
(izmed crnih stabala, crne zastore, crno nebo noci, crni vjetrovi, iz crne
bezdane i mracne noci, crno tesko srce, u crne muke noc¢nih ocajnika, crnog
bezdana, crne molitve, iz crnog Zivota ljudi, ponos mrk i tvrd, crn ponor
snova, u crnoj nijemoj vodi, crne sijenke...).

Sli¢no upotrebljava 1 Zutu 1 zelenu boju, s tim da zuta ponekad ima i
sinesteticki karakter (u suhu zutu i beskonacnu prazninu, zuta sjenka, duge
zute pozude, pokriven zutim prnjama, zute vode, zgasnuli smo zutu lampu,
zuto lice, zuta sunca, vonj zutila, Zute zvijezde, ocaj blijed i bolesno zelenkast,
no¢ zelene zvijezde sipa, zelenilo livada, nad zelenom vodom, zelenkasta
voda).
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Kamov se koristi bojama, takoder, ali mnogo manje od Simica. Najéesée
upotrebljava crnu boju (moji su cjelovi crni, crna ljubavi moja, potamnjela je
put tvoja, ruka je tvoja crna ko inkvizicija, crna su djela vasa, crna ko ljubav,
crni se zdrijelo sablasti).

Nalazimo jo$ i bijelu (bijela hartijo/nevina hartijo, sunce blijedo ko
mrtvacka svijeca) 1 zelenu boju (divna su djeca tvoja i zeleno je ime njihovo,
krst je zelen tvoja).

Na kraju mozemo zakljuéiti kako u pjesnitvu A. B. Simic¢a i J. P.
Kamova itekako postoje odlike ekspresionizma. Oba pjesnika iskazuju
svoj bunt protiv nelijepe realnosti i tradicije, odnosno protiv svih oblika
kanoniziranja ljudske misli i djelovanja, teze¢i apsolutnoj slobodi. Svoj
pjesnicki glas podizu do krika. Taj krik je i psovka i osuda, svekoliki ocaj,
pobuna, a sve to je umjetnost (pjesma) u konacnici.

Obojica se opredjeljuju za slobodan stih i tako ruse klasi¢nu formu stiha i
norme esteticizma. Time na nov nacin grade ritam svojih pjesama i poigravaju
se jezikom.

Kod Simié¢a uo¢avamo sklonost ka dinamici (preko dinamiénih glagola),
drugacijoj simboliciispecifi¢nim sintagmatsko-metaforickim konstrukcijama,
kao 1 Cesta aliteracijsko-asonantska i anafori¢na rjeSenja. On pokuSava
odstvariti stvari gledaju¢i u njihovu esenciju. Dakle, prepoznaje sam bitak
stvari koji izaziva unutarnju uzbudenost naSeg bica. Pri tome se koristi 1
bojama (crvena, plava, crna, bijela, zelena, zuta) ¢ime bogati sinesteticki
dojam 1 izaziva oCudavanje.

Kamov pjesnickiizrazje erotizirano-agresivan i potpuno nekonvencionalan
za to doba. Slike svijeta su mu apokalipti¢ne 1 pesimisti¢no crne, a ukupni
prizor se konstruira mozaikom refleksivnih asocijacija. Motiv haosa je apoteza
slobode i glavni kreativni faktor. Poli¢ se, takoder, koristi bojama i to naj¢esce
crnom, ali mnogo manje u odnosu na Simiéa i potonji ekspresionizam.
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ZAKLJUCAK

Na kraju mozemo zakljuéiti kako u pjesnistvu A. B. Simic¢a i J. P. Kamova
itekako postoje odlike ekspresionizma. Oba pjesnika iskazuju svoj bunt protiv
nelijepe realnosti i tradicije, odnosno protiv svih oblika kanoniziranja ljudske
misli i djelovanja, teze¢i apsolutnoj slobodi. Svoj pjesnicki glas podizu do
krika! Taj krik je 1 psovka i osuda, svekoliki o¢aj, pobuna, a sve to je umjetnost
(pjesma) u konacnici.

Obojica se opredjeljuju za slobodan stih 1 tako ruse klasi¢nu formu stiha 1
norme esteticizma. Time na nov nacin grade ritam svojih pjesama i poigravaju
se jezikom.

Kod Simiéa uo¢avamo sklonost ka dinamici (preko dinami¢nih glagola),
drugacijoj simboliciispecificnim sintagmatsko-metaforickim konstrukcijama,
kao 1 Cesta aliteracijsko-asonantska i anafori¢na rjeSenja. On pokuSava
odstvariti stvari gledaju¢i u njihovu esenciju. Dakle, prepoznaje sam bitak
stvari koji izaziva unutarnju uzbudenost naseg bica. Pri tome se koristi 1
bojama (crvena, plava, crna, bijela, zelena, zuta) Cime bogati sinesteticki
dojam 1 izaziva ocudavanje.

Kamov pjesnickiizraz je erotizirano-agresivan i potpuno nekonvencionalan
za to doba. Slike svijeta su mu apokalipti¢ne 1 pesimisti¢no crne, a ukupni
prizor se konstruira mozaikom refleksivnih asocijacija. Motiv haosa je apoteza
slobode i glavni kreativni faktor. Poli¢ se, takoder, koristi bojama i to naj¢esce
crnom, ali mnogo manje u odnosu na Simiéa i potonji ekspresionizam.
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ABSTRACT

This paper is about Poetics of Expressionism, its achievements and the
main characteristics of the poetry Simi¢ and Kamov. Both poets express their
rebellion against all constraints and dogma, both in poetry and in real life in
general.

Simi¢ stands for absolute freedom and dynamism. According to him, the
world is the inner experience of the poet where he seeks himself. In fact, it is
about taking away main material meanings and giving it a whole new meaning
(view) according to context of his poetry. Simi¢ chooses free verse, trying to
“undermine” the traditional form and expression enhances with assonance,
alliteration and anaphors, unusual phrases and metaphors. He prefers to use
expression versus compliance languages. He uses symbolism of colours.

Similar applies to Kamov. By nature, he is temperamental, rebellious and
socially engaged. He uses free verse and tends to freedom without compromise.
He also uses free verse and introduces unusual motives ignoring the form. His
poetry, which sometimes resembles ordinary speech, styles by introducing of
unusual motives and unconvencional meaning.
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