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DIJAHRONIJSKO-SINHRONIJSKI RAZVOJ STIHA — OD
SLOBODNOG STIHA DO EKSPRESIVNOG RITMA

SaZetak

Poznato je da su se krajem XIX i pocetkom XX stoljeca desile
znacajne promjene u teoriji knjizevnosti. Te promjene najuocljivije
su u poeziji, prvenstveno u pojavi slobodnog stiha koji sa sobom
donosi (i) ekspresivni ritam. Rad ce, uz dijahronijski pregled razvoja
stiha, njegove prve pojave (u svjetskoj literaturi i u juznoslavenskim
knjizevnostima), problematizirati poteskoce samog definiranja, pri
Cemu Ce se sluziti manifestima i programskim clancima mnogih autora
(Walt Whitman, Walter Scott, Stephane Mallarme, Filippo Tommaso
Marinetti). Pojavu slobodnog stiha na nasim prostorima rasvijetlit
Ce se sinhronijskim presjekom pjesnistva bosanskohercegovackog
pjesnika Antuna Branka Simi¢a posebno na programski clanak
Tehnika pjesme. Osnovno Sto spaja sve teorije pa i ovaj rad jeste
zakljucak da se, ne samo u juznoslavenskim, ve¢ i u svjetskim
literaturama slobodni stih javljao neujednaceno i sa neujednacenim
(ne)prihvatanjem od strane teoreticara/recezenata, sto nije slucaj i
s pjesnicima koji su u slobodnom stihu vidjeli posebne mogucnosti
grafickog, ritmickog i na koncu ekspresivnog izrazavanja.

Kljucne rijeci: tradicionalna versifikacija, nove perspektive,
slobodni stih, poeme

Dijahronijski prikaz razvoja slobodnog stiha

Kada pogledamo dijahronijski presjek (teorije) knjizevnosti
uocavamo da su se u razli¢itim vremenima/razdobljima/pravcima
razvijali i razli¢iti pogledi na mnoge pojave koje danas imamo u
kona¢nom obliku. Isto tako, mozemo primijetiti da su razliciti pogledi
nastajali u momentima kada bi doSlo do zasic¢enosti odredenog
nacina stvaranja. Takva zasi¢enost desila se 1 u poeziji, a kao rezultat
te zasi¢enosti imamo slobodni stih i razne manifeste nastale u prilog
istom. Da bismo ga imali u mjeri u kojoj ga imamo danas, slobodni
stih je ,,presao* odreden put. Za pocetnu vodilju tog puta klju¢nim
se namecu Cetiri podrucja teorije stiha: a) pjesniStvo u vezanom
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stihu (tradicionalna versifikacija), b) tekstovi u prozi obogaceni
svojstvima stiha (poeme), ¢) obi¢na proza sa slu¢ajnim razmjestanjem
potencijalno stihotvornih fonoloskih veli¢ina, d) podrucje slobodnog
stiha, koja ujedno predstavljaju i samu dijahroniju slobodnog stiha.

Slobodni stih se prakti¢no prvi put javlja u 19. vijeku u
Francuskoj. Prvi pjesnici koji su ga koristili su Gustave Kahan i Jules
Laforgue, a ideal prvih pisaca slobodnog stiha opisao je Ezra Pound
odvajajuéi stih/metar od ritma. Svrha slobodnog stiha najbolje je
prezentirana u anonimnom predgovoru Antologije rane knjizevnosti
modernizma, u kojem se ne insistira na slobodnom stihu kao jedinom
nacinu pisanja poezije, ve¢ se bori za njega kao jednog od principa
slobode: ,,We do not insist upon free-verse as the only method of
writing poetry. We fight for it as for a principle of liberty” (1915).

Definirati slobodni stih nije tako jednostavno, a po Tomasu
S. Eliotu najlakse ga se definira kada ga se gleda kao opreku spram
ostalih stihovnih vrsta: ,,Ukoliko je slobodni stih autenti¢an stihovni
oblik, onda ¢e se moci pozitivno definirati, a ja ga mogu definirati
iskljuivo negativnim kategorijama: a) odsutnoS$¢u uzorka, b)
odsutnos$c¢u rime, ¢) odsutnoS¢u metra” (Eliot, 1999: 82).

Od posebne vaznosti je razlika medu medijima knjizevnoga
govora koja proizlazi ne toliko iz njihovih objektivnih svojstava
koliko 1z razli¢itosti njithova znanstvenoga tretmana: vezani
stih, slobodni stih, 1 zvukovno ustrojena proza nisu ravnomjerno
izuCavane znanstvene teme; s obzirom na stepen proucavanja,
vezani stih viSestruko nadvisuje druga dva medija. Posebna paznja
ka slobodnom stihu bit ¢e posvecena u periodu ekspresionizma iako
postoje misljenja da se naznake slobodnog stiha javljaju jo$ u ranim
prijevodima vjerskih knjiga na engleskom, njemackom i holandskom,
posebno Biblije.

Walta Whitmana s prilicnom sigurno$¢u mozemo proglasiti
prvim pjesnikom koji je upotrijebio novu formu kao svjesnu
modernizaciju cjelokupnog poetskog izraza. Sam Withman, ,,nije se
mnogo uznemiravao oko svojih tehnic¢kih inovacija® (Gross, 1965:
84), niti je imao potrebu za njihovom eleboracijom, ali u predgovoru
prvom izdanju Viati trave (Leaves of Grass) iz 1885. godine vrlo
jasno pokazuje ¢emu tehnicke inovacije sluze. Cilj predgovora bio
je da se obrazlozi nova uloga ,,americkoga pjesnika“ i nova funkcija
poezije u savremenim i budu¢im povijesnim okolnostima.
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Zbog svega toga Whitman je pravi zacetnik tradicije dugog
slobodnog stiha. Po misljenu Chrisa Beyersa poenta koja se moze
izvuci iz Withmanove poetike moze se svesti na krilaticu ,,sve je
poezija“ (Beyers, 2001: 42), a pravilo koje se moze izvuéi iz pjesnicke
prakse Whitmana i njegovih nastavljaca svodi se na sljedece: pjesme
pisane dugim slobodnim stihom (long — line poems) teze ukljucivanju
svih estetickih registara. U Whitmanovom slobodnom stihu mogu¢ je
susret uzvisenoga poetskoga stila i deskripcije detalja ,,prenesenih® iz
svakodnevnice. Analize Whitmanova stila pokazale su da Viati trave,
uz sasvim tradicionalne pjesnicke stileme, obiluju neologizmima,
posudenicama iz Spanjolskoga, francuskoga i drugih jezika, pa
1 zargonima, §to je u tom trenutku bila novost. Spomenute odlike
Whitmanove poezije Beyers prosiruje na dobar dio verbalisticke
tradicije nastale pod Whitmanovim utjecajem: ,,pjesme u dugom
slobodnom stihu ne odbacuju toliko tradicionalne poetike koliko ih
nastoje pripojiti“ (Beyers, 2001: 41).

Medutim, ako je na temelju iznijete argumentacije jasno
da se od 1855. moZe slobodno govoriti o pojavi slobodnoga stiha,
0 ,.konsolidiranu* sistemu 1 koordiniranom nastupu sasvim sigurno
ne moze. Whitmanov projekat nije imao neposrednih nastavljaca na
engleskom govornom podrucju, niti je novost njegova ,,eksperimenta‘
ispravno shvacena, ali ipak nije ostao bez odjeka. Recepcija zbirke
bila je uglavnom nepovoljna, a neobi¢na forma koja je sli¢ila prozi
promatrala se kao autorovo idiosinkrati¢no zastranjenje. Dominantni
versifikacijski sistem ostao je neuzdrman do pocetka dvadesetog
stolje¢a. Tek s nastankom francuskoga slobodnog stitha moze se
govoriti o kontinuiranom procesu uspostavljanja novoga stthovanoga
standarda.

Razli¢ito od Whitmana, koji specificnost svojih oblikovnih
rjeSenja nije nastojao teoretski obrazloziti, pojedini francuski
simbolisti 1 pobornici njima srodnih knjizevnih skola ,,govorili*
su o svim funkcionalnim aspektima stiha kako bi opravdali svoju
ideju poezije. Tako je Kriza stiha Stepfana Mallarmea vazan
tekst iz viSe razloga. On svojim stilskim 1 zanrovskim obiljezjima
docarava knjizevnu situaciju razdoblja, odnosno predmet o kojem
govori. Mallarme se posluzio zanrom koji je inaugurirao i nazvao ga
,.kritickom poemom*. Kriticka poema njegov je li¢ni spoj slobodnog
eseja 1 pjesme u prozi. Kriza stiha, iako nevelikog opsega, sastoji se
od velikoga broja neobiljezenih paragrafa, a mnogi ulomci sastoje se
od jedne graficki izdvojene recenice.
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O donosu pojedinih redaka i viSih kompozicijskih cjelina
raspravljali su i Gustave Kahn i Henri de Reginer u Huretovoj Anketi
(La doctirne Symboliste Documents). Kahn u srediSnjem dijelu
svoga odgovora tvrdi da je ,,pjesma u cjelini evokacija jedne ideje* i
nastavlja: ,,Sta je stih? Stih je simultani zastoj misli i oblika te misli.
Sta je strofa? Strofa je razvijanje jedne re¢enice u stihu do totke u
kojoj se zaokruzuje ideja. Sto je pjesma? Pjesma je uspostavljanje
cjelovite ideje koja se zeli evocirati, uz pomo¢ strofa ¢ine njezine
prizmati¢ne plohe®, napominju¢i koliko je slobodni stih znacajan za
ritam same pjesme.

Povijest knjizevnih poetika s pocetka dvadesetoga stoljeca
biljezi i poznati napad na slobodni stih, poduzet s pozicije suprotne
Eliotovoj. Nakon prvog Manifesta futurizma iz februara 1909. i jo$
nekoliko koji su uslijedili nedugo potom, objavio je Filippo Tommaso
Marinetti tri godine kasnije i Tehnicki manifest futuristicke literature
(Marinetti e il Futurismo) u kojem se izlaZe ,,pozitivni* program
futuristickoga knjizevnoga oslobodenja. U Tehnickom se manifestu
ve¢ konstatira dolazak novoga modernisti¢koga izuma.

Za razliku od pjesnika (koji su 1 svoje manifeste pisali s
dozom ekspresije) pri rasvjetljavanju pojma slobodnog stiha kao 1
njegove pojave, najbolje nam pomazu knjizevni kriticari 1 teoreticari,
od kojih se posebno izdvaja holandski teoretiCar W.Bronzwaer 1
Cornelis F.P. Stutterheim. Tako Bronzwaer (1993) navodi kako su u
Solomonovom pjevanju u prijevodu nastalom izmedu 1618. 1 1619.
stihovi koji su prevedeni ,,djelomi¢no napisani slobodnim stihom*
(Bronzwaer, 1933: 99), napominju¢i da je u Francuskoj slobodni stih
nareligijskim elementima koristio 1 Arthur Rimbaud, a u Holandiji joS$
Frederik van Eaden. U periodu klasicizma slobodna forma je morala
napraviti korak unazad da bi silabofonicka poezija dobila prednost.
Ali po njemu slobodni stih ima dublje korijene: ,,cak 1 kartke price
La Fontena su u slobodnoj formi na razli¢ite duzine, ali u jasnom
metrickom stihu. To se definisalo kao slobodna forma* (Bronzwaer,
1993 : 99).

U njemackoj knjizevnosti vazni pisci kao $to su Kolpstock,
Goethe 1 Novalis slobodne forme pocinju pisati na pocetku XIX
stolje¢a, kada pocinju 1 francuski simbolisti da eksperimentiSu sa
slobodnom formom koju oslobadaju od klasi¢nih, ustaljenih pravila.
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Pojava slobodnog stiha u juZnoslavenskim knjiZevnostima

Nikada nisam htio da pjevam ni pticama, ni stablima, ni
talasima morskim, ve¢ srcu ljudskom, i traZio sam ritam, rijec i
zvuk za to.

Gustav Krklec

U svome dijahronijskom pregledu nastanka slobodnog stiha
u juznoslavenskim knjizevnostima, Mirjana Stefanovi¢ se osvrée
na pojedinacne autore (Miroslav Krleza, Tin Ujevi¢, Antun Branko
Simi¢, Milo§ Crnjanski, Gustav Krklec, Zdenko Lesi¢), njihove
¢lanke, eseje 1 manifeste te donosi bitne zakljucke, izmedu ostalog
1 vremenski okvir pojave slobodnog stiha na juznoslavenskim
prostorima: ,,U srpskoj i hrvatskoj knjizevnosti slobodnim stihom
pisalo se 1 oko pocetka XX veka, prevodile su se i pesme u toj vrsti
stiha* (Stefanovi¢, 1998: 171).

Kao iu vedini svjetskih literatura, tako se i u juznoslavenskoj
interliterarnoj zajednici na pocetku javljala problematika definiranja
slobodnog stiha kao i1 problematika razgranic¢enja izmedu slobodnog
1 ostalih stihova: ,,Termin slobodni stih dolazi, tako re¢i, odozdo, iz
knjizevnopovijesnoga materijala. Za razliku, naime, od naziva tipa
»akcenatski stih“ ili ,,silabicki stih“, proizislih iz znanstvenih opisa
odgovarajuc¢ih stihovnih obitelji, tema ,,slobodnog stiha“ najprije se
pojavila u kontekstu knjizevnoprogramske literature kasnoga 19.
i ranoga 20. stoljeéa, koja je pratila afirmaciju nove verlibristicke
lirike modernistickih 1 avangardnih obiljezja* (Kravar, 1992: 204).

Naravno da postoje misljenja da se slobodni stih na ovim
prostorima javio i mnogo ranije, tako Slaven Juri¢ pocetke slobodnog
stiha na ovim prostorima vidi jo§ u poeziji Vladimira JelovSeka
»Razdoblje u kojem se hrvatski slobodni stih pojavio, proSirio i
konacno, etablirao, moze se priblizno ograniciti na prvu Cetvrtinu
20. stoljeca, preciznije, od Simfonija Vladimira JelovSeka (1898,
1900) do zbirke Preobrazenja (1920) 1 ¢lanka Tehnika pjesme Antuna
Branka Simiéa (1923)..* (Juri¢, 2006: 8). Nakon ¢ega slijedi razdoblje
u kojem slobodni stih postaje ravnopravni medij poetskog izraza na
cjelokupnoj (svjetskoj/juznoslavenskoj) knjizevnoj sceni.
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Slobodni stih u bosanskohercegovackoj knjiZevnosti

Naslonivsi uho

Na ¢utanje Sto ih okruzuje i muci
Pjesnici su vjecno treptanje u svijetu.
Simi¢, 1920

Bosanskohercegovacki pjesnik Antun Branko Simi¢ svojom
poezijom ¢ini preokret kako u bosanskohercegovackoj tako i ukupno
u juznoslavenskim knjizevnostima. Njegov znacaj ne ogleda se
samo u slobodnom stihu ve¢ i u ekspresivnom ritmu o kojem ¢e
govoriti i u programskim ¢lancima, koji su, kada je u pitanju ovaj
pjesnik, manje poznati. Medutim, da bi se razumio Simi¢ i njegovo
djelovanje, potrebno je da se zapitamo $ta je on prvenstveno, pjesnik
ili kriti¢ar, i kakav je odnos ta dva duhovna svijeta u njemu: kritickog
i pjesnickog (Vuckovi¢, 1969: 23). Naslonivsi uho na ¢utanje Sto ga
je okruzivalo (i ono metaforicko i ono stvarno, koje se odnosi na
kriti¢are i teoreti¢are stiha), Simi¢ je dao svoje misljenje o pojavi
slobodnog stiha u juznoslavenskim knjizevnostima, o interpretiranju
slobodnog stiha, te pojavi koja je proizvod primjene slobodnog stiha
— pojavi ekspresivnog ritma.

U svome poznatom ¢lanku Tehnika pjesme Simié iznosi
razoCarenje Sto se u naSoj literaturi ne raspravlja o slobodnom
stihu, ali to ga istovremeno i ne ¢udi jer se o istom ne raspravlja
u svjetskoj literaturi (tu izuzima francusku literaturu). Posebno je
ogorcen na recezente koji ,,uzimaju za pravo da piSu o slobodnom
stihu, da ga osuduju, a o slobodnom stihu ne znaju nista vise od onog
$to bi se naslo u obinim ¢&itankama ili feljtonima® (Simi¢, 1998:
490). Simi¢, nadalje izrazava nezadovoljstvo §to tema slobodnog
stiha nije aktuelna u naSoj literaturi. Njega ne ¢udi Sto se kod nas
procudira toliko stihova (pjesnici se radaju, nadahnuti su), ali ga ¢udi
1 brine ,,pouzdanje koje imaju recezenti kada govore o ritmici 1 lirici,
posebno kada govore o tzv. slobodnom stihu® (Simi¢, 1998: 490),
stoga piSe programski tekst koji kasnije razraduje u samoj poeziji.
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Od slobodnog stiha do ekspresivnog ritma

Govoreéi o pojavi slobodnog stiha, Simi¢ ¢e posebnu paznju
posvecuje ekspresivnom ritmu, smatraju¢i ga sastavnim dijelom,
ali i onim najznacajnijim §to donosi slobodni stih. Simi¢ razlikuje
dva ritma u lirici: mehanicki i1 ekspresivni 1 pri tome naglasava da
nije bitno koji ¢e se ritam u kom stihu upotrijebiti, bitnije je kad: ,,U
obi¢nom govoru mi ne izgovaramo sve rijeci istim glasom i jacinom,
nego neke jace, druge slabije, razmjestajuci ih u isti mah prema misli
koju izricemo™ (Simi¢, 1998: 491).

ekspresivni ritam

Shema 1. Dva ritma u lirici prema Simi¢u

KaoStougovorusvakarije¢nije jednake vaznosti, on naglaSava
da je tako i u pjesmi. Iz tog razloga, smatra da je najprimitivnije
pravilo da se najbitnije rijeci u pjesmi narocito naglase, tj. da dodu na
ono mjesto u stihu gdje je ritmicki udar najjaci. Dalje, on naglasava da
pjesnici koji piSu pravilnim stithom — ispunjavaju rije€ima metricku
shemu, paze¢i jedino na to da im stih ne hramlje, da tece, da je gladak,
melodiozan, i da se na kraju rimuje. Po njemu pravilni stih je protiv
iskrenosti, jednostavnosti, ekonomije (Simi¢, 1998: 492).

Pored upuéivanja u novine na svjetskoj poetskoj sceni, Simi¢
ovim ¢lankom Salje jasnu poruku — treba skinuti svaki plast sa sebe 1
pisati — slobodno: ,,Dobro je zbaciti sva pravila i traziti svoja vlastita
na drugom putu. Na koncu ¢e$ na¢i mnoga koja si u pocetku zabacio,
ali ta pravila sad imaju drugo znacenje: sad su tvoja, sad se zna$
njima sluziti“ (Simi¢ u Vu¢kovi¢, 1969: 165).
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revolucmnavrno umjetniéka
— mladalacki
principi

kriti¢ar/pjesnik

ideologija

Imeditativno
razmisljanje o
knjizevnim
ffenomenima

Shema 2. Vanjski i unutrasnji utjecaji na Simi¢ev rad

Ako pratimo liniju razvitka Simiéevih shvatanja, posebno
kada je u pitanju kritika primijetit ¢emo da je, bez obzira koliko
negirao Matos$a, na njegov kriticko-metodski postupak i njegov nac¢in
kretanja u literaturi prvenstven zna¢aj imao Matos 1 njegova kritika.
U svojim krittkama znao je negirati pjesnicku vrijednost vecéine
pjesnika. Jedini izuzetak je Ivana Brlic-MaZzurani¢, ¢iju poeziju
stavlja u sam vrh, a ukoliko poznajemo njen knjiZevni rad, mozemo
zakljuciti da to radi upravo iz razloga $to je Ivana Brli¢ Mazurani¢
uspjela da ostvari originalnu poeziju, a $to upucuje na razmisljanje
Velimira Viskoviéa da Simiceva kriti¢ko-esteticka shvacanja iz
prve faze njegovog razvoja “’Cine neku vrstu eklektickog jedinstva
impresionisticke 1 simbolisticke estetike* (Vuckovi¢, 1969 : 68).

impresionisticka

rustikalnost

sentimetalno-
poetski odnos

ostra metafizika

sa

zavi¢ajem

stalno zrenje i
uspon

Shema 3. Hronologko nastajanje Simi¢evih ¢lanaka
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Nakon prve faze, Simi¢ se veé¢ intenzivnije ukljutuje u
svjetske tokove i tad prestaje tzv. matosevski utjecaj. Tada se obraca
(prvenstveno kriti¢arima i1 pjesnicima) vlastitim kritikama, a svoja
kriticka glediSta pocinje primjenjivati i na vlastitoj poeziji. Tako je
krajem 1916. i u prvoj polovini 1917. godine sazrijevala u pjesniku
jedna vizija zivota i umjetnosti, i dozivljavala napon u jednom smislu,
kad se moralo ocekivati njeno prskanje i zamjenjivanje drugom.
U ovome periodu bili su sazreli oni elementi u pjesniku koji su se
prenosili u sljede¢u fazu — simbolisticka metafizika ,,podvrgavala“
se nekoj vrsti ekspresionistiCke anarhizacije u izrazajnom i etickom
smislu, a sam Simi¢ je u tom preobrazaju dozivljavao dramati¢nu
krizu, ”oznacavajuci je kao najjacu krizu, koja se dogodi izmedu 18
— 20 godine, vjerujuc¢i da je ova pracena u dusi najjaéim bolovima
i oCajavanje je gotovo svezano s tim kao uzrok s posljedicom*
(Vuckovié, 1969 :37).

U jednoj fazi, oslanjaju¢i se §to je mogucée viSe na neke
hronoloske pojedinosti, vrlo jasno uofavamo proces usvajanja
jednog sistema misljenja 1 shvacanja, od prvotnog odusevljenog
prihvacanja, preko momenta polaganog urastanja u njegovo bice,
rastanje u njemu, do naglog prskanja/katarze 1 stvaranja terena za novi
rast po istim principima. Tako sagledan, cijeli Simi¢ev kriti¢arski i
pjesnicki razvitak podsje¢a na nekoliko koncentri¢nih 1 medusobno
povezanih krugova, od kojih svaki znaci negaciju prethodnog i
svega onoga $to je u njemu. Pri tome se moze uociti da ,,struktura
tih shvatanja, u osnovnom presjeku, odgovarala je strukturi pogleda
jednog knjizevnog razdoblja kod nas i u svijetu. Drugim rijecima,
pjesnikova vizija zivota i umjetnosti poklapala se sa vizijom svijeta
koja je u jednom trenutku bila gospodareca kao najrevolucionarnija i
u tom pogledu najprihvatljivija za najmladu generaciju“ (Vuckovic,
1969 :26).

Pocetak izlaZzenja Casopisa Vijavica (1917) znacio je za
Simica raskid s dotada$njim shvatanjima i podetak nove pjesnicke
faze. Svi kriti¢ari se slazu da je u njegovoj novoj orijentaciji veliku
ulogu odigrao ekspresionizam.

U drugoj fazi Simiéevog rada mijenjaju se principi njegove
kritike — nova faza znacila je nesto novo, ,,dok je u prethodnoj fazi
bio medu mnogima, a isto tako protiv mnogih, kao 1 ostali njegovi
drugovi, ovoga puta on se nasao sam i protiv onih za koje je ranije
bio 1 za koje nije. Jednom rijecju, sam protiv svih*“ (Vuckovi¢,
1969: 87). Najbitnije za tu fazu je da je Simi¢ smatra da kritika
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mora biti umjetnost i filozofija. Za zavrsnu dekadencu ¢emo rijeci
samoga Simiéa: ,,umetnost se, dakle, otkriva u ekspresivnosti, ne
u lepoti, umetnost je ekspresija umetnikovih osecanja; ovaplocenje
umetnikove unutrasnjosti u zvucima, bojama, linijjama, ili re¢ima;
stoga u ekspresiji* (Vuckovi¢, 1969: 79).

Knjizevni kriticari ili bolje reéi, knjizevni analitiCari,
naglaSavaju znacaj pojave ovog Clanka — manifesta, ali isto tako
ukazuju da ¢lanak ,.kasni* u odnosu na druge literature, jer se u Evropi
duze vrijeme raspravljalo o istom. Medutim, ako se uzme presjek
razvoja stiha u bosanskohercegovackoj i ukupnoj juznoslavenskoj
sceni uocava se da su Simicevi programski &lanci jedini koji su se
posvetili ovome (i do danas) znac¢ajnom knjizevnom fenomenu.

Zakljucak

Iz svega navedenog moze se zakljuciti da se dijahronijskim
pogledom na razvoj stiha uoCavaju brze i korjenite promjene sa
razli¢itim odjecima. Kontinuirano se deSavaju novi pogledi na
funkcije pjesnickog Cina, pri ¢emu teznja za eksperimentom i
individualno$¢u dolaze na sami vrh. Upravo ti elementi, teZznja za
eksperimentom 1 individualno$¢u doveli su do gubitka u autoritet i
valjanost tradicionalne versifikacije. Pri svemu tome mnogi knjizevni
teoretiCari (pa 1 sami pjesnici) borili su se protiv ustaljenih, dobro
uhodanih pravila i ograni¢enja. U pocetku svog nastanka slobodni
stih je podrazumijevao novu modernu poeziju, koja nema metrickih
shema 1 nije rimovana, a mnoge nesuglasice oko definiranje
doprinijelo je njegovoj neravnomjernoj pojavi i upotrebi, pocevsi
od francuskih simbolista do njemackih ekspresionista koji ¢u ga
narocitom propagirali.

Kada je u pitanju bosanskohercegovacka knjiZevnost,
presudnu vaznost u pojavi slobodnog stiha odigrao je Antun Branko
Simié. Ono $to su u svjetskim literaturama ¢inili poznati i afirmirani
pisci i knjizevni teoretiari, na ovom prostorima je to uéinio Simic.
Kada se sagleda cjelokupan Simicev knjiZzeni i kriti¢arski rad, vidi se
da je u podjednakoj mjeri bio i pjesnik i kriti¢ar. Pjesnik je utoliko §to
budno prati svoje duhovne metamorfoze i kriticku svijest ukljucuje
u proces vlastitog pjesnickog izgradivanja i u sistem komunikacija
sa svijetom oko sebe. Iz tog razloga nije dozvolio da svoj kriticki
odnos prema kulturnoj okolini iskljuc¢i i svede samo na ezotericko
meditativno razmis$ljanje o knjizevno-umjetnickim fenomenima,
ukljucivsi se u svijet kulturnih i knjizevnih promjena kao ¢ovjek koji
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ubrzava te promjene. Njaces¢e je djelovao kao kriticar negator sa
zeljom da ta kritika ima utjecaja na druge. Njegove kritike i odnos
prema kritici navodio je mnoge da vecu vrijednost vide u njegovoj
kritici, nego u poeziji.

Slobodni stih kao oblik bio je spas za mnoge autore jer
svojim ustrojem o kojem je bilo rijeci u prethodnim poglavljima nudi
moguénost izbora, §to piscima kao umjetnicima od inspiracije veoma
pogoduje. Kako slobodni stih nije ograni¢en, on omogucava da se
pisci izraze 1 grafikom, i ritmom i metrom. Osim toga, kao oblik koji
se teze podvrgava znanstvenoj analizi, vidjeli smo da je slobodni stih
izazov 1 kriticki nedovoljno osvjetljen fenomen §to nam govori da ¢e
se knjizevna kritika i teorija 1 u buduc¢nosti baviti slobodnim stihom.
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DIACHRONIC-SYNCHRONOUS DEVELOPMENT OF THE
VERSE - FROM FREE VERSE TO EXPRESSIVE RHYTHM

Abstract

It can be concluded that in the late nineteenth and the
beginning of the twentieth century many areas of European culture,
and literature where afflicted by fast and important changes. New
perspectives on literary creation and especially the function poetry
act whereby the tendency to experiment and come individuality to
the top, have led to a loss of authority and validity of traditional
versification. We have seen that many literary theorists struggled
against usually well existing rules of restrictions. It can be concluded
that the free verse was as a form of salvation for many authors
because of its structure which offers the possibility of choice. As free
verse is not limited it allows the writers to with help of graphics,
rhythm and meter express their opinion.

Key words: traditional versification, new perspectives, free
verse, long — line poems

88



