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POETSKA GRAMATIKA SEVDALINKE

SaZetak
Rad se bavi karakteristicnim jezickim i stilskim osobenostima sevdalinke. Sevdalinke koje
su u ovom radu analizirane su prikupljene u Antologiji bosnjacke usmene lirike Muniba
Maglajlica. Jezik sevdalinke se proucava na fonetsko-fonoloskom, morfoloskom, sintaksickom i
semantickom nivou. Sevdalinkom je iskazana narodnost jer ona u narodu nastaje, ali u narodu i
obitava. Takoder su naglasene senzualnost i Zivotna/ljudska tragicnost. Ipak, njena najvaznija
zadaca je izraZavanje i prenoSenje emocija, osjecanja koja su suvise kompleksna da bi bila
iskazana obicnim razgovornim stilom. Jezik sevdalinke je narodni jezik, jezik viemena u kome je
sevdalinka nastajala. Medutim, gledano iz savremene jezicke perspektive, za njega se kaze da je
arhaizirani jezicki izraz.
Kljucéne rijeci: poetika, sevdalinka, stilistika

O sevdalinci

»Sevdalinka je tradicionalna bosanska pjesma®, kaze Rasid Duri¢ u svom tekstu
Tradicionalna bosanska pjesma Sevdalinka kao estetski, glazbeni i filoloski fenomen. ,,Sevdalinka
je najtipicnija kulturna odlika Bo$njaka®, kaze DZevad Jahi¢ u svojoj knjizi Bosanski jezik u 100
pitanja i 100 odgovora. ,,Sevdalinka je bosanska, gradska ljubavna pjesma, pri ¢emu rije¢ bosanska
geografski odreduje autohtonost sevdalinke, rije¢ gradska urbanost, a rije¢ ljubavna sadrzajnu
tematiku®, kaze Omer Pobri¢, jedan od najznacajnijih kompozitora sevdalinke. Duri¢, Jahi¢ i
Pobri¢ nisu jedini ¢ija se misljenja razilaze kada je u pitanju taj prisvojni pridjev bosanski, odnosno
bosnjacki. Na semantickom nivou, znaCenja ova dva pridjeva se itekako razlikuju. Pa ipak, i
semantiCke razlike su produkt politickih previranja. Medutim, politika ¢e u ovom radu biti
ignorisana. S obzirom na to da su sevdalinke kojima se ovaj rad bavi dio Antologije bosSnjacke
usmene lirike Muniba Maglajlia, odabrano je da se o njima govori kao o dijelu bosnjackog
stvaralastva.

Uprkos navedenim nedoumicama koje su u vezi sa prisvajanjem, sljedece je sigurno:
sevdalinka je usmena lirska forma, narodna pjesma, pojava o kojoj se moze govoriti sa estetskog,
lingvistickog, psiholoskog, ali i muzickog aspekta. To je i ljubavna pjesma koja, iako nema
tragi¢ne motive kao balada, ipak zna biti obojena teSkim, melanholi¢nim motivima neuzvracene
ili ugasene ljubavi.

Rije¢ sevdalinka je nastala od arapske rijeci séwda — crna zuc¢, jedna od cetiri tjelesne
teCnosti za koju se vjeruje da odreduje melanholi¢no stanje. Turci su rije¢ preuzeli od Arapa, te su
pojam eksplicitno vezali za melanholiju. Bosanski muslimani su rije¢ preuzeli od Turaka, a zatim
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su joj dodali glas h. Rijec sdwda je presla u sevdah. U bosanskom jeziku, sevdah oznacava ¢eznju,
ljubavni zar i ljubavni jad.

Srz sevdalinke je, prije svega, osjecaj ljubavi. Ljubav se u sevdalinci izrazava kroz mnostvo
drugih osjecanja. Sreca, veselje, uzbudenje, strast, patnja, ¢eznja, zudnja, zelja, melanholija,
njeznost, bol — sve se to mijesa na jedinstven nacin koji je karakteristian za sevdalinku.

Duri¢ za sevdalinku kaZe sljedece: Pjesma sevdalinka crpi svoju Zivotvornu energiju
upravo u trajnoj Zelji u kojoj se grije i plamsa zanos i ¢ar zeljene, jarko zudene ljubavi. Sevdalinke
u kojima se obostrana ljubav ostvaruje, iz kojih radost 1 ushi¢enja zaljubljenih isijavaju,
spokojstvom nas razblazuju, nisu za sevdah karakteristicne. (Duri¢, 2016) Upravo ove rijeci
dokazuju ve¢ spomenutu ¢injenicu koja govori o tome da je sevdalinka nerijetko obojena tonovima
melanholije 1/ili patnje.

Uprkos prisutnosti negativnih, svakako nepozeljnih osjecanja, ne smijemo zaboraviti da je
sevdalinka prvenstveno bila sredstvo pomocu kojega su mladi momci i djevojke jedni drugima
govorili o svojim osjecanjima, ali je sluzila 1 kao savrSen izduvni ventil kada bi osjec¢anja postala
prejaka da bi se potisnula. Jahi¢ u svojoj knjizi Bos$njacki narod 1 njegov jezik na vrlo jednostavan
nacin opisuje pozadinu nastanka sevdalinke, ali 1 njenu srz: Sevdalinka je, u vremenu od XVI do
XIX vijeka, nastala na podrucju nekadasnjeg Bosanskoga pasSaluka. Odrazavala je posebnost i
izvornost ¢arsijskoga bosanskog ambijenta, njegovih du¢ana i bazerdzana, mahala i bas¢i, izvora
1 rijeka, momaka i djevojaka, njihove ljepote, mladosti i sevdaha. Kroz nju je na neponovljiv,
umjetnicki uvjerljiv nacin opjevana ljepota zivljenja i mladosti kao 1 ljubavna 1 Zivotna bol...
(Jahi¢, 1999: 78)

Ludvik Kuba, ¢eski muzikolog, je krajem XIX 1 pocetkom XX st. putovao naSim krajevima
istrazujuéi balkanske kulture, obicaje i historiju. Bio je i sakuplja¢ narodnih pjesama. Kao rezultat
njegovih istraZivanja, izrodila se zbirka bh. pjesama 1 napjeva pod nazivom Pjesme i napjevi iz
Bosne i Hercegovine, a koju je Kuba sakupio 1893. godine za Zemaljski muzej u Sarajevu.
Narocito je bitna ¢injenica da je Kuba posebnu paznju obracao i na jezi¢ku fizionomiju sevdalinke.
Bio je svjestan promjena koje su neizbjezne kada je u pitanju usmeno stvaralastvo. Kada je govorio
o sevdalinci, rekao je: A tu je svako - to je stvarno istina - zaodijeva po svom ukusu, nikome ne
ode sa usana da je malo ne promijeni. Nekoje od tih promjena mogu biti korisne, nekoje Stetne,
bez obzira je 1i pjesmu dotakao prijatelj ili neprijatelj... pjesma uvijek pretrpi vece ili manje
promjene, ne samo u razli¢itim krajevima, zavisno od toga gdje se i1 kada pjeva, ve¢ 1 od raznih
ljudi koji jednu te istu pjesmu pjevaju na razlicite nacine. (Kuba, 1984: 27)

Luku. Dakle, za najvece bh. kulturne i privredne centre. Naravno, sevdalinka se pjevala i u mnogim
drugim bh. gradovima kao $to su Travnik, Maglaj, Tesanj, Jajce, Grada¢ac, Doboj itd. Zivjela je u
bosanskim ku¢ama, stanovima, ulicama, avlijama, vrtovima, pijacama, ali i kafanama.

Jahi¢ kaze da su zariSta sevdalinke centri orijentalne materijalne i duhovne kulture u Bosni, prije
svega Sarajevo, a onda i druge vece pa i manje kasabe Sirom Bosanskoga pasaluka. (Jahi¢, 1999:
78) Prema tome, orijentalni motivi u sevdalinci su sasvim prirodni. Materijalno orijentalno je
preslo u motive sevdalinke, te je doprinijelo bogatstvu koje ona posjeduje. Mahale, kaldrmli



sokaci, hamami, tekije, ¢uprije — sve su to materijalni aspekti orijentalne civilizacije, a postali su
izvor 1 inspiracija za sevdalinku.

S obzirom da je ljubav centralni motiv sevdalinke, potrebno je spomenuti djevojke i momke
koji su opjevani u sevdalinkama. Naime, djevojke nisu predstavljene kao ¢arobna, uzvisena bica,
niti su Petrarkine Laure. Nisu opisana apstraktno. Pjevac sevdalinke otvoreno zudi za zagrljajem
zene koja posjeduje cijelu njegovu dusu, a nerijetko direktno opjevava Sta ga na njoj o€arava.
Takoder, u sevdalinkama koje pjevaju zene, muskarci nisu prikazani kao macho muskarci koji
posjeduju samo osobine grckih bogova. U sevdalinkama poput one pod nazivom Muhamede, Secer
puce, Muhamed je prikazan kao mom¢i¢, sladak od svega najsladeg. Zena koja pjeva navedenu
sevdalinku je slobodna u svojim izrazima.

Iz svega navedenog, moze se primijetiti da sevdalinka doista prikazuje ljepotu mladosti, ljepotu
Zivota, ljepotu ljubavi na jedan autohtoni, narodni, dakle i prirodni nacin.

Velika je pohvala sevdalinci i njenim stvaraocima kada Duri¢ u svom tekstu kaze:
Sevdalinka je umjetnicki oblik u kojem se susrecu strast i razum, hedonizam i gnosticizam. Pjesma
je dar Bosanaca i njihove zemlje Bosne i Hercegovine svijetu na ¢uvanje. (Duri¢, 2018)

Sevdalinka i bosanski jezik

Veé je poznato da je sevdalinka nastajala u narodu. Sasvim je ocekivano da upravo
sevdalinka najbolje prikazuje obi¢aje jednog naroda, ali i stanje istog. Nije vazno da li je rijec o
materijalnom, duhovnom ili jezickom stanju. Ona vjerodostojno slika sve navedeno.

U ovom radu je bitno jezicko stanje, naravno. Jezik sevdalinke je jezik vremena u kojem
je sevdalinka nastala, jezik naroda koji je stvara. Sevdalinka je stvarana svojevrsnim razgovornim
stilom. To znaci da se jezik sevdalinke nije razlikovao od jezika koji se upotrebljavao u narodu,
nije bilo uzviSenih izraza niti stru¢ne, knjizevnoumjetni¢ke terminologije. Medutim, kada jezik
sevdalinke posmatramo iz savremene jezicke perspektive, te ga poredimo sa savremenim
bosanskim jezikom, shvatamo da je rije¢ o arhai¢nom jezickom izrazu.

Kao §to je Kuba prilikom svojih istrazivanja rekao, sevdalinka se mijenjala tokom usmenog
prenosenja — nikome ne ode sa usana nepromijenjena. S obzirom da su se usmene forme prenosile
sa generacije na generaciju, promjene se nisu mogle izbjeci ¢ak ni da ih je narod bio svjestan. To
je svojevrstan mac sa dvije ostrice. Promjene na jezickom planu mogu biti podjednako i pozitivne
1 negativne. U svakom sluc¢aju, upravo zahvaljuju¢i tim promjenama, danas je dostupno mnogo
materijala za istrazivanje jezickog izraza sevdalinke.

Jezi€ki izraz sevdalinke posjeduje osobine svojstvene novostokavskoj folklornoj koine, ali
ga odlikuju i neke €isto bosanske crte. Naime, s obzirom na dijalekatsku bazu sevdalinke, mozemo
razlikovati tri jeziCka tipa sevdalinke: zapadni, srediSnji 1 jugoistoCni. Zapadni tip se naziva i
zapadnobosanskim, sredi$nji je poznat i kao srednjobosanski, a jugoistoéni se jo§ naziva i
hercegovackim tipom.

Kada je rije€ o, kako Jahi¢ kaze, ¢isto bosanskim crtama jezickog izraza sevdalinke, pritom
se fokusirajuci na fonetske dijalektizme, one se svode na sljedece:



a) gubljenje suglasnika (janje umjesto jagnje, tica umjesto ptica, Senica umjesto psenica, tako
umjesto takvo, takoga umjesto takvoga),
b) grupa hv > f (faliti se umjesto hvaliti se, ufatiti se umjesto uhvatiti se),
¢) suglasnicke asimilacije i disimilacije (odavle umjesto odavdje, § njima umjesto s njima),
d) dosljedna upotreba sonanta j u pojedinim rije¢ima (nejma umjesto nema, tuj umjesto tu),
e) prijelaz Ze > re (more umjesto moze, ne more umjesto ne moze) i
f) sonant r u prijedlogu bez (brez).
Osim fonetskih dijalektizama, prisutni su i morfoloski dijalektizmi:
a) zamjenica vas (vas dan umjesto sav dan) i
b) glagolski oblici uljegla, naljegla (naljegose na vodu umjesto nalegoSe na vodu).

Svakako se ne smiju zapostaviti leksicki dijalektizmi koji se takoder javljaju u jeziku
sevdalinke:

a) pokazna rijecca nuto (nuto, majko, dobroga junaka),
b) rijecca bolan (bolan dragi),

c) rijeCca na, naj (na ti, Fata) i

d) prilozi pjese, plaho (Osman pjese, plaho se prepanula).

Osim navedenih dijalektizama, bitno je napomenuti i dosljednu upotrebu suglasnika h u
svim pozicijama u rije¢i: hamajlija, halva, mahramica, sahat, lahko, kahva itd.

Ocigledno je da su sevdalinka i bosanski jezik jedno drugom prirodni. Pojedini izrazi, koji
su navedeni kao primjeri dijalektizama, se 1 danas mogu ¢uti na odredenim podrucjima, a to je jos
jedan od pokazatelja koji nam govore da je sevdalinka mnogo vise od same pjesme.

Odnos sevdalinke 1 bosanskog jezika se moze i$¢itavati na svim jezickim nivoima. Jezicki
izraz sevdalinke se moze spoznati gradacijski — pocevsi sa fonostilemima, napredujuci preko
morfostilema i sintaksostilema, te zavrsivsi sa semantostilemima.

Jezicéki izraz sevdalinke

Fonostilemi

Na fonetsko-fonoloskom nivou, najbitnije su figure dikcije/glasovne figure/zvuéne figure.
Milivoj Solar u Teoriji knjiZevnosti jasno objasnjava zasto su figure dikcije vazne za jezik:
Ponavljanje odredenih glasova i oponasanje odredenih zvukova ili Sumova u prirodi upravljaju
pozornost na sam jezik, tj. na ono S$to €ini tijelo rijeci 1 tako omogucuju da jezi¢ni izraz dobiva na
intenzitetu, obogacujuci smislene sadrzaje re¢enog i posebnim emocionalnim dojmovima. (Solar,
2001: 73) Upravo su emocionalni dojmovi izuzetno bitni za sevdalinku.

Najreprezentativnije figure dikcije u sevdalinci su aliteracija i onomatopeja. One za
sevdalinku nisu samo figure koje je uljepsavaju. Zahvaljuju¢i njima, Citatelj ili slusatelj sevdalinke
zaista moze dozivjeti/Cuti/vidjeti ono Sto se u sevdalinci opjevalo.

Aliteracijom se drasticno pojacava znacenje pojedinih stihova. Muhamede, Secer-puce,/
Secer-Serbete,/ (...) voljela bih tebe ljubit',/ no Secer jesti,/ Secer jesti, Surup-Serbe,/ pit iz mastrafe./
Pram' tebi je Serbe gorko,/ SeCer gor€iji... (Maglajli¢, 1997: 98) U navedenim stihovima,
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ponavljanjem glasova § i ¢ se docarala slatkoéa. Zenski lirski subjekt je Zivopisno prikazao svoja
osjecanja prema momku za kojeg misli da je sladi od svega najsladeg.

Dodi, dragi, dod' dovece,/ sama sam./ Ja ¢u biti u dul-basci... (Maglajli¢, 1997: 106) Sevdalinka
Dodi, dragi, dod' dovece je zanimljiva na planu vise jezickih nivoa. Medutim, na fonetsko-
fonoloskom planu, aliteracija, odnosno ponavljanje glasa d, oslikava njeznost koja isijava iz
djevojke, a usmjerena je prema mladicu. Sli¢na situacija je 1 u sljede¢im stithovima druge
sevdalinke: Pul-devojka pod dulom zaspala./ Pul se truni te devojku budi,/ Progovara zaspala
devojka... (Maglajli¢, 1997: 55) Glas d je meki palatal, te je njegovo koriStenje pri evociranju
njeznosti apsolutno oc¢ekivano i dobrodoslo.

Sa druge strane, imamo glas dZ koji je u narodu poznat kao tvrdi glas. Samim tim, on se ne koristi
za prikazivanje njeZnosti nego za opisivanje raskosa, a to je u skladu sa njegovom raskoSnom
prirodom: Oj djevojko, dZidZo moja,/ dZzidZala te majka tvoja,/ nadZidZanu men' te dala,/ sa mnom
dzidze potrgala! (Maglajli¢, 1997: 88)

Onomatopeja oponaSa zvukove iz prirode, Zzivotinjska glasanja, zvukove koji nas
podsjec¢aju na neki predmet. Dakle, ona docarava zvuk koji kompletira sliku naslikanu u
sevdalinci. Nailaze¢i na onomatopejske rijeci, ono $to one opisuju je moguce dozivjeti, a ¢esto se
¢ini kao da se spomenuti zvukovi zaista mogu i Cuti. ...pivac-pafte, pozvekuse,/ (...) 1 papuce,
poskripuse!/ Kad ti pojdem kolo igrat',/ nek dimije posuskuju,/ pivac-pafte pozvekuju,/ i halhale
namiguju,/ i papude poskripuju! (Maglajli¢, 1997: 73) Skripanje papuca, Suskanje dimija i
pozvekivanje pivac-pafti se zahvaljuju¢i onomatopeji mogu cuti. VazZnost onomatopeje
primjecujemo 1 u sljede¢im stihovima: ...dukati ¢e zveketati,/ (...) oklagijom (¢u) klepetati...
(Maglajli¢, 1997: 106) 1 ...Ah moj dragi, moje milovanje,/ ubilo te moje uzdisanje... (Maglajli¢,
1997: 115) Zveket dukata, klepetanje oklagije i uzdisanje djevojke poput filmske scene docaravaju
ambijent u kojem je sevdalinka nastajala i razvijala se.

Kada bi se sevdalinci oduzele sve onomatopejske rijeci i aliteracije, ona bi postala ostrija,
znacenjski suha, osiromasila bi. Puni doZzivljaj bi bio uskra¢en. Zbog toga su fonostilemi od
velikog znacaja za ukupni jezicki izraz sevdalinke.

Morfostilemi

Kada se jeziCki izraz sevdalinke posmatra sa morfoloskog aspekta, u obzir se moraju uzeti
frekventne 1 ustaljene vrste rijeci koje su karakteristi¢ne za sevdalinku te je istu nemoguce zamisliti
bez odredenih oblika rijeci. Ukoliko bi se bilo koja ustaljena vrsta rije¢i zamijenila sa nekom
drugom, mozda ¢ak i modernijom, znacenje ne bi bilo isto, tezina reCenog ne bi bila ista, sevdalinka
bi izgubila svoju car. Naglasak je stavljen na imenice, glagole, pridjeve i brojeve.

Neke od imenica bez koji sevdalinka ne bi mogla funkcionisati su: djevojka, momce,
aSikluk, polje, konj, brat, sestra, majka, babo, Secer, pendzer, dvor, vez, ljepota, zlato, dukati,
kafez, sunce, mjesec, zito, vino, Serbe, drum, dumruk, bulbul, dul, dul-bas¢a, ruzica, karanfil,
baklava, oklagija, knjiga, lala, srce, jad, no¢, sabah-zora, sokak, jabuka, milovanje. Ukoliko bismo
bilo koju od ovih imenica zamijenili nekom drugom, manje autenticnom za sevdalinku, dobili
bismo skroz drugi izraz za koji se ne bi moglo re¢i da pripada sevdalinci. To se moze prikazati na

11



sevdalinci Sarho§ Aljo drume zatvaraSe. Originalni stihovi su sljede¢i: Sarho§ Aljo drume
zatvaraSe,/ pa od cura dumruk uzimaSe... (Maglajli¢, 1997: 106) Kada bismo karakteristi¢ne
imenice drum 1 dumruk zamijenili savremenijim nazivima, dobili bismo sljedece stihove: Sarhos
Aljo ceste zatvarase,/ pa od cura carinu uzimase... odnosno Sarho$ Aljo ceste zatvorio,/ pa od cura
carinu uzeo... Ne samo da je sevdalinka izgubila svoju ¢ar, ve¢ je prestala da li¢i na sevdalinku,
postala je sopstvena parodija, ismijavanje same sebe. Zbog toga je bitno zadrzati originalne,
autohtone imenice za koje se zna da su karakteristi¢ne za sevdalinku.

Ceste su i vlastite imenice: imena gradova (Travnik, Sarajevo, Banja Luka, Mostar, Jajce,
TesSanj, Novi Pazar) i imena lirskih subjekata (Hana Pehlivana, Firdus-kapetan, Kumrija robinja,
JajCanin Alija, Jezerkinja Mejra, Celebija Haso, Kapi¢ Ahmed-aga, Rajkovi¢a Fata, OdundZina
Hata, Mori¢ Mustafaga, Disa). Imena gradova, dakle toponimi, prikazuju/dokazuju autohtonost i
porijeklo sevdalinke. Oni su jasni pokazatelji autenti¢nosti sevdalinke.

Imena lirskih subjekata, odnosno momaka i djevojaka koji asikuju, ruse granicu izmedu
slusatelja i pjevaca. KoriStenjem li¢nih imena, sluSatelj se osjec¢a blizim subjektima iz sevdalinke,
kao da se jadaju njemu.

Glagoli koji se najCesc¢e koriste u sevdalinkama su: aSikovati, milovati, ljubiti, igrati,
zapjevati, udati, oZeniti, prositi, poljubiti, zagrliti, okititi, vidjeti, loviti, oblaciti, umivati, jesti, piti,
cuti, spavati, drijemati, prolijevati, plakati, moliti, hodati, Setati, putovati, kupiti, pokloniti, prodati,
voljeti, mamiti, sastajati. Glagoli koriSteni u sevdalinkama najbolje opisuju radnje, stanja i
zbivanja perioda u kojem su nastajale. Bas kao i imenice, bitno je da su autohtoni kako bi se
zadrzao pravi duh sevdalinke. Jafinu glagola koriStenih u sevdalinkama mozemo primijetiti u
sljede¢im stihovima: Ah moj dragi, moje milovanje,/ ubilo te moje uzdisanje,/ §to te nije naucila
majka,/ laf lafiti 1 aSikovati! (Maglajli¢, 1997: 115) Kada bi se glagoli lafiti i aSikovati zamijenili
sa savremenijim glagolima pricati i flertati, sevdalinka bi, ba$ kao 1 u slucaju sa imenicama, postala
Stura, ukoc¢ena, hladna, a to nije pozeljno.

Kada je rijec o pridjevima u sevdalinkama, to su uglavnom ustaljeni epiteti. Ustaljeni epiteti
su karakteristi¢ni za usmeno stvaralastvo, sluze kao vrsta stalne ukrasne karakterizacije te se daju
na osnovi tradicionalnog pjesnickog izraza. U sevdalinkama se mogu pronaci sljedeci primjeri:
zlatna krila, mila majka, rumeno lice, b'jelo lice, lijepa djevojka, mlad junak, star junak, b'jeli
jaSmak, svileni pojas, rujno vino, rumena jabuka, vezen jagluk, zuti dukati, zlatni prsten, mutna
voda, careva vojska, ¢asa srebrena, vince rumeno, sitna knjiga, crne o¢i, medna rosa, bijeli vrat,
ruse pletenice, ruse kose, sinje more, sivi soko, zelena gora, mutna voda, mrk brk, stas visok, Zute
dunje. S obzirom da je rije¢ o ustaljenim epitetima, jezicki izraz sevdalinke se zaista ne bi mogao
zamisliti bez njih.

Brojevi su takoder Cesti u usmenom stvaralaStvu. U sevdalinci se uglavnom koriste kako
bi doprinijeli hiperboliziranju situacije. To preuveli¢avanje mozemo uociti u sevdalinci Vihor ruzu
niz polje nosase: Sedam rana od sedam jarana/, osma rana — udaje se draga! (Maglajli¢, 1997: 80)
Brojevi se pronalaze i u sljede¢im sintagmama: tri b'jele vile, dva Imamovica, dva jelena, devet
godin' dana, tri dni, tri jarana, tri terzije, tri godine, dvoje papuce, dva fesica, Cetiri kadife, tri
cvijeta, Cetiri dana, dva hrta, dva tovara blaga, dvije mile seje, devet asik', trista djevojaka.
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Iako je morfologija potisnuta od strane fonetike, sintakse i semantike, ne moze se
zanemariti vaznost koju morfoloski nivo ima za jeziCki izraz sevdalinke. Ustaljene imenice,
glagoli, pridjevi 1 brojevi koji se pojavljuju u skoro svakoj sevdalinci, uveliko odreduju njenu
tematiku, a svakako je i obogacuju.

Sintaksostilemi

Na sintaksickom nivou se moze pronaci najviSe materijala koji govori o jezickom izrazu
izraza jer je fokus stavljen na re¢enicu. Kao $to je ve¢ poznato, za re€enicu vrijede odredena pravila
konstrukcije koja se, iako su eksplicitna, vrlo Cesto krSe — u svakodnevnom govoru, ali i u
knjizevnoumjetnickom diskursu. Prema tome, potpuno je oc¢ekivano da je do krSenja doslo i u
sevdalinci. Figure koje se isti€u na sintaksi¢kom nivou su figure ponavljanja (anafora, epifora 1
simploha), figure konstrukcije (polisindet i retoricko pitanje) figura misli (slavenska antiteza).

Figure ponavljanja doprinose razvoju specifi¢ne ritmicnosti stihova. Takoder, njihovom
upotrebom se izrazava jacina osjecanja.
Anafora se najCesce upotrebljavala, a mozemo je primijetiti u sevdalinkama kao s§to su Gn'jezdo
vila ptica lastavica, Djevojka sjedi kraj mora, Zapjevala bulbul ptica i Bra¢o moja i druzino draga.
U prvoj sevdalinci, anafora je u sljede¢im stihovima: Imas dragog, kupice ti platno,/ ima$ dragog,
kupice ti zlato,/ ima§ dragog, kupice ti svilu! (Maglajli¢, 1997: 50) Anafora je upotrijebljena kako
bi se naglasilo da djevojka ima dragog — jedan od rijetkih sluc¢ajeva u sevdalinci kada djevojka i
momak ne pate jedno za drugim nego su ve¢ zajedno. U drugoj sevdalinci, anafora se primijeti u
stihovima Ima 1' §to Sire od mora?/ Ima 1' Sto duze od polja?/ Ima 1' §to brze od konja?/ Ima 1' §to
slade od meda?/ Ima 1' $to draze od brata? (Maglajli¢, 1997: 51) Naglasava se djevojCina
radoznalost, Zelja za odgovorima. Treca sevdalinka kaze: Kad mi kosu raspletose,/ mislim petak
je,/ kad mi svilu obukos$e,/ mislim Bajram je,/ kad mi prsten natakoSe,/ mislim Sala je,/ kad mi
dragog uvedoSe,/ mislim brat mi je! (Maglajli¢, 1997: 56) Anaforom je omoguceno da se prati
slijed misli djevojke koju su udavali, a da toga nije ni bila svjesna. U Cetvrtoj sevdalinci se
naglaSava da se aga Hasanaga zapio viSe nego Sto je smio: Zapio se aga Hasanaga,/ zapio se,
zalosna mu majka... (Maglajli¢, 1997: 133)

Epifora se ne pojavljuje tako Cesto kao anafora, ali je ipak prisutna: Ako sam mu Secer-
Serbet dala,/ nijesam ga pod prozore zvala;/ ako sam ga pod prozore zvala,/ nijesam mu vezen
jagluk dala;/ ako sam mu vezen jagluk dala,/ to je samo da ga boli glava. (Maglajli¢, 1997: 63);
Spremih sestru da ga nade,/ nit bi sestre, nit' ga nade!/ Spremih dragog da ga nade,/ dragi dode,
prsten nade! (Maglajli¢, 1997: 95); Eno zora, svanut' mora,/ pusti me, draga moja, da idem,/ vakat
je, draga duso, da idem! (Maglajli¢, 1997: 113) Epifora je koriStena, bas§ kao 1 anafora, da bi se
nesto naglasilo. U ovim slu¢ajevima, naglaSavali su se negiranje, potraga i polazak.
Simploha ima isti zadatak kao anafora i epifora, s tim da ona predstavlja njihov svojevrstan spoj:
I kad dode, p'jan mi dode,/ 1 kad dode, s jadom dode... (Maglajli¢, 1997: 74)
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Figure konstrukcije se jo§ nazivaju i sintaktickim figurama jer su one zapravo figure
rasporeda ili poretka rijeci. Odredenim rasporedom se nastoji prenijeti punoca osjecanja, ali je
bitno postici 1 ritmizaciju cijele sevdalinke.

Polisindet najbolje ispunjava funkciju ritmizacije sevdalinke. Utekla je pasina robinja/ i
odnijela dva tovara blaga/ i ukrala sahat iz njedara/ i odvela ata iz ahara/ i povela Muju haznadara.
(Maglajli¢, 1997: 36) Uzastopnim koriStenjem veznika, ¢ak i1 kada nisu gramaticki potrebni, se
postize specifi¢na ritmizacija svake usmene lirske forme pa tako i sevdalinke. Osim ritmizacije,
polisindet doprinosi 1 budenju saosjecanja sa lirskim subjektom: Nit' ja jedem, nit' ja pijem,/ nit' ja
glad ¢ujem,/ nit' ja spavam, nit' ja dr'jemam,/ nit' ja sna imam, (...) Nit' ga vidjeh, nit' ga sretoh,/
nit' ga poznajem! (Maglajli¢, 1997: 60)

Retoricko pitanje je jedna od najvaznijih figura za jezicki izraz sevdalinke i za narodnu
poeziju uopste. Nosilac je jake stilske vrijednosti: Moze li biti riba bez vode,/ riba bez vode, ptica
bez gore?/ I Banja Luka bez kadiluka,/ i Seher Travnik bez pasaluka!/ I Sarajevo bez gaziluka,/ a
ja djevojka bez asikluka?! (Maglajli¢, 1997: 46) Na postavljena pitanja, djevojka iz sevdalinke ne
ocekuje odgovor. Pitanja sluze kao izjavne reCenica kojima djevojka naglaSava svoj osjecajni stav.
Ista je situacija i u sevdalinci L'jepo ti je pogledati: Mili Boze, cudna bega!/ Soko 1i je? Junak 1i
je?/ Vila li je? Konjic 1i je?/ Sedlo 1i je? Srebro li je?/ Uzda li je? Zv'jezda li je?/ Dragi li je? Sunce
li je? (Maglajli¢, 1997: 85) Ponovno se ne o¢ekuju odgovori na pitanja, niti su to uopste pitanja.
Djevojka retoricki naglasava, odnosno otkriva svoja razmisljanja/premisljanja.

Ukoliko bi se morala izdvojiti jedna figura koja bi na sintaksickom nivou bila najvaznija
za sevdalinku, to bi bila slavenska antiteza. To je posebna vrsta antiteze koja se sastoji od pitanja,
negacije tog pitanja i odgovora. S obzirom da se najces¢e pojavljuje u usmenom pjesnistvu
slavenskih naroda, dobila je naziv slavenska antiteza. Cijela sevdalinka Sta m' se sjaji na sred
Sarajeva je jedna slavenska antiteza: Sta m' se sjaji na sred Sarajeva:/il' je alem, il' je dragi kamen,/
il' je igla medu terzijama,/ il' je derdef medu veziljama?/ Nit' je alem, nit' je dragi kamen,/ nit' je
igla medu terzijama,/ nit' je derdef medu veziljama,/ ve¢ je ¢asa medu bekrijama! (Maglajli¢, 1997:
52) U navedenoj sevdalinci doista imamo pitanja, negacije i konac¢ni odgovor. Slavenske antiteze
u sevdalinkama koje vrijedi spomenuti su i: II' si melek, il' dZzennetska hurija,/ il' te majka kraj
dzenneta rodila?/ Nit' sam melek, nit dzennetska hurija,/ nit' me majka kraj dzenneta rodila,/ ve¢
me majka ispod srca nosila! (Maglajli¢, 1997: 68) 1 A Sto mi se Travnik zamaglio,/ ili gori, il' ga
kuga mori?/ Niti gori, nit' ga kuga mori,/ djevojka ga okom zapalila,/ crnim okom kroz srcali
pendzer! (Maglajli¢, 1997: 100) Slavenska antiteza je zaista biser slavenskog, dakle i bosanskog,
usmenog stvaralastva koji ima veliku jezi¢ku vrijednost.

Sintaksostilemi definitivho mogu ponuditi najviSe materijala za istraZivanje jezickog izraza
sevdalinke. Upravo na sintakstickom planu dolazi do najuo€ljivijeg i najznacajnijeg razvijanja,
naglasavanja i intenzifikacije osnovne radnje sevdalinke, a to se itekako odrazava i na jezik kojim
se ta radnja predstavlja.
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Semantostilemi

Na semantickom nivou, za jezicki izraz sevdalinke su najbitnije figure rijec¢i (metafora,
alegorija 1 personifikacija), ali 1 jedna figura misli — poredenje. Figurama rijeci se mijenja osnovho
znacenje pojedinih rijeci, a tim procesom se ukazuje na bogatstvo mogucnosti upotrebe jezika.
Figure misli se teSko mogu odijeliti od figura rijeci. Naime, i jedna i druga grupa se bave
znacenjem rijeCi. Jedina razlika je u tome Sto se figure misli bave Sirim smislom onoga Sto je
reCeno, dok se figure rijeci bave neposrednim mijenjanjem znacenja rijeci. Obje grupe su itekako
vazne za sevdalinku, njenu strukturu 1 znacenje.

Metafora je jedna od najceSce koriStenih figura u sevdalinci jer Zivopisno stvara
ekspresivne 1 jake izraze. Nerijetko su se djevojke koristile upravo metaforom kako bi docarale
razliku medu starim i mladim proscima: Staro vojno, drvo javorovo,/ kiSa pada, javor drvo truhne:/
mlado vojno u bostanu lale,/ kiSa ide, lale zelenije,/ sunce grije, lale veselije! (Maglajli¢, 1997: 65)
Umjetnicki izraz je jaci zbog metafore. Da je djevojka u stihovima rekla da su stari kao drvo
javorovo, a mladi kao lale, ne bi ostavljalo isti dojam na Citatelja/slusatelja. Metafora se koristila i
prilikom opisivanja drage/dragog. To se primijeti u sevdalinkama I sino¢ sam dolazio i Majka Fatu
kroz tri gore vice. U prvoj, lirski subjekt metaforom opisuje ruke, suze i lice svoje drage: Dirit-
safun — tvoje ruke,/ Lasva voda — suze tvoje,/ zarko sunce — lice tvoje! (Maglajli¢, 1997: 83) U
drugoj, zenski lirski subjekt kune svoga dragog: Tamnica mu moja njedra bila,/ sindzir-halke —
moje b'jele ruke,/ bukagije — moje belenzuke! (Maglajli¢, 1997: 87) Metafora je narocito korisna
prilikom opisivanja djevojacke ljepote: Na Celu joj sunce sjase,/ ispod grla mjesecina! (Maglajlié,
1997: 86)

Alegorija je Cesto koriStena kada se kroz opis baste i/ili cvije¢a opisivao odnos dvoje
zaljubljenih. U sevdalinci Dva cvijeta u bostanu rasla se kaze: Dva cvijeta u bostanu rasla:/ plavi
zumbul 1 zelena kada./ Plavi zumbul ode na Doljane,/ osta kada u bostanu sama./ Porucuje zumbul
sa Doljana:/ ,,Duso moja, u bostanu kado,/ kako ti je u bostanu samoj?*/ Odgovara iz bostana
kada... (Maglajli¢, 1997: 53) Cvijeée u basti zivi skladno, zajedno ¢ini jednu lijepu sliku. Upravo
je zbog toga, pomocu alegorije, odnos dvoje zaljubljenih pojedinaca opisan kroz sliku
bostana/baste i cvjetova zumbula i kade. Motiv cvijeca se koristi i u sevdalinci Karanfil se na put
sprema i pjeva: Karanfil se na put sprema i pjeva,/ karanfilka konja voda i place./ ,,Karanfile, rosno
cv'jece iz basce,/ s kim ti mene ludu, mladu, ostavljas?* (Maglajli¢, 1997: 124) Kada bi se umjesto
vokativa karanfile iskoristilo obi¢no poredenje momce, koji izgledas kao karanfil, osje¢ajnost, koja
je krucijalna za ovu sevdalinku, se netragom gubi. Upravo je zbog prikaza osjecajnosti bitna
upotreba alegorije u sevdalinci.

S obzirom da sevdalinka pripada usmenom stvaralastvu, personifikacija je neizostavna.
Pripisivanje ljudskih osobina Zivotinjama, planinama, prirodnim pojavama i sl. je jedna od glavnih
odlika usmenog stvaralastva koja im daje posebnu, karakteristi¢nu osobnost. U sevdalinkama ptice
medusobno razgovaraju kao ljudi, ptice razgovaraju sa ljudima, planine razgovaraju medusobno,
djevojke razgovaraju sa rosom. Zavadi se orle i sokole,/ oko jedne visoke planine./ Soko kaze:
,Moja je planina!*“/ Oro veli: ,,Moja je starina!* (Maglajli¢, 1997: 49); Odgovara ptica lastavica:/
,»Hajd' ne luduj, sirota djevojko! (Maglajli¢, 1997: 50); Dv'je planine vrh Travnika grada,/
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Bukovica, spram nje Vilenica./ Vilenica Bukovicu pita:/ ,,A $to mi se Travnik zamaglio,/ ili gori,
il' ga kuga mori?* (Maglajli¢, 1997: 100) 1 Dul-Fatima po dul-bas¢i Seta,/ i s mednom rosom
razgovara:/ ,,Medna roso, gdje si zimovala?*/ ,,U djevojke, pod bijelim vratom,/ gdje se nizu biser
1 merdzani!“ (Maglajli¢, 1997: 122) Personifikacija je apsolutno svojstvena jezi¢kom izrazu
sevdalinke. Sevdalinka bi se teSko mogla zamisliti bez personificiranih izraza.

Iako metafora, alegorija i1 personifikacija imaju mnogo jaca znaenja i ¢ine vise za jezik
sevdalinke, ne treba se izostaviti ni obi¢no poredenje s obzirom da se 1 ono nalazi na semantickom
nivou. Poredenje skre¢e paznju na karakteristicne osobine stvari, pojava i osoba, otkrivajuci
sli¢nosti i razlike koje ¢esto izmicu neposrednom iskustvu, iznenaduju i uzbuduju Citatelja, ili mu
pak ukazuju na odredeni poseban aspekt promatranja. (Solar, 2001: 84) U narodnoj knjiZevnosti
naSeg podrucja, za poredenja bi se ¢ak moglo re¢i da su ustaljeni oblici izrazavanja. Nerijetko se
deSava da u jednoj sevdalinci moZzemo uociti viSe poredenja: Digao se snijeg uz planine,/ uz
planine, mrke Prokletije,/ kao jata b'jelih labudova,/ il' k'o runa prolje¢nih oblaka... (Maglajli¢,
srce ispucalo,/ bas k'o zemlja o Petrovu danu! (Maglajli¢, 1997: 103) U sevdalinkama se ¢esto
koristio 1 arhaicni, tada karakteristi¢ni, naCin poredenja: Ah moj dragi, jedna prilivodo,/ priljevas
se 1 tamo 1 amo,/ kajno voda na Cetiri broda! (Maglajli¢, 1997: 83) Koristenje oblika kajno umjesto
kao doprinosi tradicionalnoj ki¢enosti sevdalinke.

Semantostilemi kompletiraju sliku jezickog izraza sevdalinke. Metafore, alegorije,
personifikacije i poredenja pokazuju svo bogatstvo koje sevdalinka moZze da ponudi, ali i dokazuju
da je sevdalinka s pravom kraljica boSnjackog usmenog stvaralastva.

Zakljuéna razmatranja

Sevdalinka je dio bosSnjackog usmenog stvaralaStva, a nastajala je u narodu, prostim
govorom koji svi razumiju, a sa ciljem izrazavanja i prenosenja osjec¢anja. Uprkos tome, sevdalinka
danas pripada onome $to bi se moglo nazvati visokim, odnosno kanonom. Nemoguce je pricati o
tradicionalnim bosnjac¢kim tekovinama, a da se ne spomene sevdalinka. Jezicki izraz sevdalinke je
pravo filolosko bogatstvo. Njegove odlike se mogu pronalaziti i izucavati na svim jezi¢kim
nivoima: fonetsko-fonoloskom, morfolo§kom, sintaksi¢kom i semantickom.

Fonetsko-fonoloski nivo se bavi glasovima u sevdalinci. Fokus je stavljen na figure dikcije.
Aliteracija 1 onomatopeja doprinose ritmic¢nosti koja je karakteristi¢na za sevdalinku, a takoder 1
Zivopisno opisuju osjecajnost sevdalinke.

Morfoloski nivo izdvaja vrste rijeci koje su ustaljene za jezik sevdalinke. To je Siroka paleta
imenica, glagola, pridjeva i brojeva. Vadenjem tih ustaljenih rijeci ili njihovim mijenjanjem bi se
apsolutno poremetila struktura sevdalinke.

Sintaksic¢ki nivo se moZze posmatrati kao najbogatiji izvor jezickih odlika sevdalinke.
Unutar sintaksostilema se mogu pronaci figure ponavljanja, figure konstrukcije i figure misli.
Anafora, epifora, simploha, polisindet, retoricko pitanje i slavenska antiteza su autohtoni dijelovi
sevdalinke. Bez njih, sevdalinka ne bi bila ono §to je danas.
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Semanti¢ki nivo takoder doprinosi bogatstvu jezickog izraza. Figure rije¢i su
najzastupljenije, ali se ¢esto mogu uociti i klasicna poredenja. Metafora, alegorija i personifikacija
¢ine neodvojivi dio narodnog usmenog stvaralastva, pa tako i sevdalinke.

Osim fonostilema, morfostilema, sintaksostilema i semantostilema, paznja se treba obratiti
1 na dijalektizme koji itekako odreduju sevdalinku, dakle i njen jezic¢ki izraz. Upravo
dijalektizmima moZemo zahvaliti na podjeli sevdalinke na tri jezicka tipa: zapadni
(zapadnobosanski), sredisnji (srednjobosanski) 1 jugoistocni (hercegovacki).

Fonetski dijalektizmi se svode na gubljenja suglasnika, suglasnicke asimilacije i
disimilacije, grupu hv > f, upotrebu sonanta j u rije¢ima kao Sto su nejma i tuj. Morfoloski
dijalektizmi obuhvataju zamjenicu vas umjesto sav i glagolske oblike uljegla i naljegla. Leksicki
dijalektizmi se svode na pokaznu rijeccu nuto, rijecce bolan, na, naj i priloge pjese 1 plaho. Bitno
je napomenuti i dosljednu upotrebu suglasnika h.

Zahvaljujué¢i svemu navedenom, sevdalinka je nosilac visoke umjetnicke i stilske
vrijednosti. Najbolji je pokazatelj CarSijskopoetskog mentaliteta bosnjackog drustva, ali je i zastitni
znak CeZnje, ljubavnog zara i ljubavnog jada — sevdaha.

Izvor
1. Maglajli¢, Munib, Antologija boSnjacke usmene lirike, Alef, Sarajevo, 1997.

Literatura
1. Duri¢, Rasid (2016), ,,Sevdalinka — alhemija duse ** — samouzrastanje u spoznaji i sehara
istinskog radovanja duse, https://www.tacno.net/kultura/rasid-duric-sevdalinka-alhemija-
duse-samouzrastanje-u-spoznaji-i-sehara-istinskog-radovanja-duse/
Duri¢, Rasid (2018). Tradicionalna bosanska pjesma: Sevdalinka kao estetski, glazbeni i
filoloski fenomen, Dostupno na: http://www.spiritofbosnia.org/bs/volume-13-no-1-2018-
january/the-traditional-bosnian-song-sevdalinka-as-an-aesthetical-musical-andphilologica
l-phenomenon/
Jahi¢ Dz, Halilovi¢ S. 1 Pali¢ I, Gramatika bosanskoga jezika, Dom Stampe, Zenica, 2000.
4. Jahi¢, Dzevad, Bosanski jezik u 100 pitanja 1 100 odgovora (Trilogija o bosanskom jeziku,
knjiga II), Ljiljan, Sarajevo, 1999.
5. Jahi¢, DZevad, Bosnjacki narod i njegov jezik (Trilogija o bosanskom jeziku, knjiga I),
Ljiljan, Sarajevo, 1999.
6. Kuba, Ludvik, Pjesme 1 napjevi iz Bosne 1 Hercegovine, Svjetlost, Sarajevo, 1984.
7. Solak, E. i Arnaut A, ,,Sevdalinka kao izvor stilskih vrijednosti®, Istrazivanja, Casopis
Fakulteta humanistickih nauka broj 13, Mostar, 2018, str. 67-81 (ISSN 1840-1325)
8. Solar, Milivoj, Teorija knjiZevnosti, Skolska knjiga, Zagreb, 2001.

»

[98)

LINGUISTIC EXPRESSION OF SEVDALINKA

Abstract
The present paper presents distinctive linguistic and stylistic features of the sevdalinka.
Sevdalinkas analyzed in this paper were inspired by the collection of sevdalinkas from The
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Anthology of Bosniak Oral Lyric Poetry by Munib Maglajli¢. The linguistic expression of the
sevdalinka can be researched on the phonological-phonetic, morphological, syntactic, and
semantic level. The sevdalinka showcases folk elements the best because it is raised by people and
lives with people. Sensuality and tragedies of life/humans are also emphasized. However, the most
important task of the sevdalinka is the expression and transference of emotions and feelings that
are far too complex to be presented by the basic conversation. The language of the sevdalinka is
a folk language, the language of the period in which it was emerging. However, observed from
contemporary linguistic perspective, this linguistic expression is archaic.
Keywords: poetics, sevdalinka, stylistics
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